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Streszczenie: Poszukiwanie rozwigzania sceno-widowni dajacego mozliwie szerokie
mozliwos$ci aranzacyjne, byto domeng lat 60 i 70-tych XX wieku. W owym czasie powstato
najwigcej projektow i realizacji scenicznych, w ktorych mozliwe byly do zaaranzowania
podstawowe relacje terendow gry i obserwacji, zatem barokowy wioski, otwarty i arenowy.
Tendencja ta na przetomie wiekéw zanikla, nastapit natomiast renesans sceny wioskiej
w réznych odmianach, z zasady o niezmiennej formie, czasem z niewielkimi mozliwoscia-
mi transformacji na linii opera — koncert — teatr dramatyczny. Wszystkie te rozwigzania
generowaly ogromne koszty poprzez konieczno$¢ zastosowania niestandardowych urza-
dzen technicznych, réwniez znaczaco podrazajacych eksploatacje. W 1996/1997 roku
w Londynie otwarto zrekonstruowany szekspirowski teatr ,,Globe”. Obiekt ten niewatpli-
wie dat poczatek odrodzonej wizji wspodtczesnego teatru dramatycznego. Forma prze-
strzenna, nawigzujaca do starozytnos$ci, z pozoru nie wydaje si¢ mobilna inscenizacyjnie.
Jednakze zpunktu widzenia szczegodlnej relacji widza i1 aktora, stosujac odpowiednie
kryteria rezyserskie, uktad zyskuje ,,wewnetrzng” zmienno$¢ przy praktycznie niezmienio-
nym uktadzie przestrzennym. Idea teatru renesansowej Anglii w pierwszym rzedzie ma
zastosowanie w obiektach masowych, otwartych. Dyskusyjne sa rozwigzania, w ktorych
stosuje si¢ otwierany dach, czy rozbudowana w tle ,,jezyka” scenicznego namiastke sceny
pudetkowej. W koncu wznoszenie obiektu w cigzkiej, zelbetowej konstrukcji, a nie
w lekkiej, drewnianej, powoduje zanizenie ,.efektywnosci” inscenizacyjnej, koszty nato-
miast rosng. Surowos$¢ formalna teatru elzbietanskiego przy wymaganiach technicznych
odnoszacych si¢ glownie do bazy o$wietleniowej, jest akceptowalna w szerokim zakresie
repertuarowym. Przy niewielkich naktadach finansowych i zgodnym wspdétdziataniu
architektéw i inscenizatoréOw z przypisanymi im branzami, catkowicie spelnia si¢ zasada
synergii.

Stowa kluczowe: zmienna przestrzen teatralna, teatr elzbietanski, scena pudetkowa,
tereny gry i obserwacji.

1. Wprowadzenie

Pojecie ,,zmienna przestrzen teatralna” stalo si¢ modne w latach siedemdziesiatych
poprzedniego stulecia. Zaré6wno nowe obiekty teatralne, jak i modernizowane istniejace,
podciagano pod schemat: duza scena operowa (dramatyczna) i mala scena okreslana jako
eksperymentalna. Ta druga najczesciej tworzyta uktad otwarty tzn. otaczano ja widownia
w granicach 3/5 obwodu. Forma ta, nawigzujaca do starozytno$ci, stwarzata warunki do
zmiennosci. Poprzez brak bariery w postaci mostu portalowego, dawata si¢ elastycznie
ksztaltowa¢ umowna dekoracja, co pozwalalo na swobodng aranzacj¢ akcji scenicznej.
Zmienno$¢ przestrzeni wynikata zatem z formuty inscenizacyjnej, przyjetej przez rezysera.

Rownolegle powstawalo szereg projektow obicktow teatralnych, w ktorych w gtow-
nej sali mozna bylo uzyskac¢ réozne warianty relacji sceny i widowni, szerzej: terenow gry
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i obserwacji. Wiekszo$¢ koncepcji trafiala ,,na potke”, najczesciej ze wzgledu na zbyt
wysokie koszty realizacji. Wznoszono obiekty o prestizowym charakterze, niekoniecznie
kierujac si¢ rzeczywista potrzeba. W pdzniejszej praktyce scenicznej mozliwe wariantowa-
nie przestrzeni ograniczalo si¢ do podstawowych uformowan opartych na schemacie
barokowym wtoskim. Dominowat najczgsciej jako podstawowy. Kolejne warianty uzytko-
wania to scena otwarta i arena. W zaleznosci od przyjetego systemu przeksztatcen, mozliwe
byly rozne kombinacje tych trzech uktadow. Stosowana na powierzchni catej sceno-
widowni gesta siatka zapadni, rozpigty nad nig strop techniczny oraz mozliwosci regulacji
wielkoscig kubatury poprzez ruchome moduty $cienne, to standardowy zestaw $rodkdéw
technicznych, do ktorych jeszcze nalezy doda¢ szeroka juz wowczas oferte demontowanych
siedzisk. Rownolegle z rozszerzaniem mozliwosci zmiennosci przestrzeni dla teatru, rosta
cena inwestycji. Artysci teatru odnosili si¢ do tak dalece zaawansowanych technicznie
rozwigzan z duzg rezerwa. Sale teatralne czgsto uwazano za bliskie halom fabrycznym.
Powoli, ze wszystkich stosowanych technologii w kreacji przedstawienia teatralnego na
pierwszy plan wysun¢lo si¢ Swiatto, ktére z czasem znalazto si¢ na liscie potrzeb artysty
teatru na pierwszym miejscu, zaraz za mozliwie neutralng forma sceno-widowni. Insceniza-
torzy sprzeciwiali si¢ przestrzeniom, w ktorych wyeksponowanie techniki mogtoby istotnie
wptywaé na odbior przedstawienia.

2. Rozwiazania techniczne dla przestrzeni zmienne;j.
Teatr elzbietanski/szekspirowski

W 1978 roku w Paryzu arch. Valentin Fabre i Jean Perrotet wraz ze scenografem Ber-
nardem Guillaumot w przyziemiu patacu Chaillot wbudowali ,,fabryke” do robienia przed-
stawien. Zastosowali w niej wszelkie srodki shuzace zmiennosci przestrzeni. Mozna zauwa-
zy¢ konsekwencje¢, systemowos$¢ i pewne wyrafinowanie w zastosowaniu urzadzen, jednak-
ze wnetrze, przy kazdym wariancie scenicznym, przypomina hale fabryczna. Prapremiera
ostatniego przedstawienia Tadeusza Kantora ,Nigdy tu juz nie powroce” odbylta si¢
w mediolanskim Teatro Piccolo w 1988 roku. Kilka miesigcy pozniej artysta zdecydowat
si¢ na spektakl w paryskim Chaillot. Symboliczne nakrycie aktoréw czarnym suknem
w finale przedstawienia, korespondowalo z charakterem nasyconego technika wnetrza,
ktére w tym przypadku wspoltworzylo oczekiwanego przez tworce ,,ducha” przedstawie-
nia. T. Kantora nie interesowaly inne relacje sceno-widowni, jakie mozliwe byly w tej
przestrzeni, poniewaz zmiennos¢ przez niego wykreowana dokonywata si¢ w obregbie
sceny, przy statej widowni o jednym kierunku obserwacji. Stad 6w,,teatr $§mierci” mozna by
okresli¢ mianem ,,totalnego”, biorac pod uwage wielorako$é srodkéw wyrazu. Nalezy to
pojmowac w kategoriach totalnego wymiaru teatru uczestnikow.

W latach trzydziestych poprzedniego stulecia Walter Gropius i Erwin Piscator wspdl-
nie wykreowali przestrzen, ktora nazwali teatrem totalnym. Zmienno$¢ oparta zostata na
srodkach technicznych, jednakze pojecie ,totalny” blizsze jest rozumieniu jego tresci przez
polskiego maga teatru, anizeli technologii zmiennosci w Chaillot. Poprzez obrot centralne;j
czesci widowni tworcy uzyskali 3 podstawowe warianty sceniczne. Scena otwarta wyraznie
nawiazuje do klasycznego teatru, przy czym zaktadane przez tworcow bogate wyposazenie
techniczne pozostaje w tle. Rozwigzanie uzna¢ mozna za pierwsza przestrzen zmienna.
Okreslenie ,,totalny” odnosi¢ nalezy zaréwno do zmiennosci relacji terenow gry i obserwa-
cji, jak i do szerokiego wachlarza mozliwosci i dziatan technicznych. Tylna projekcja na
obwodzie widowni i na scenie, aranzowanie ,,odcinkowych” oraz pod$wietlanych od tla
mansjonéw, to tylko niektore z nich.
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Rys. 1. Paryski teatr Chaillot, widok Sali w uktadzie wtoskim, obok szkic aranzacji scenicznej T. Kantora do
autorskiego przedstawienia ,,Nigdy tu juz nie powrdce” i odpowiednia relacja sceno-widowni, za [ 1]

W niezrealizowanym berlinskim obiekcie mozliwe sa wszystkie dyspozytywy gry, ja-
kie istniejg w Chaillot, technika jednak nie jest tak agresywna.

Dwa przytoczone teatry tgczy masowos¢. Zatozenie takie odnosi si¢ rowniez do po-
wstatego w koncu XVI wieku w Anglii budynku teatralnego, okreslanego jako szekspirow-
ski, badz elzbietanski. Okreslenia nalezy traktowac, jako synonimy. Kreatorem przestrzeni
mial by¢ sam William Shakespeare, natomiast inni arty$ci teatru dziatajacego w renesan-
sowej Anglii przejeli, z niewielkimi zmianami, rozwigzanie formy sceno-widowni drama-
turga, zachowujac wiodacg ideg przestrzenng

Rys. 2. Teatr totalny w. Gropiusa i E. Piscatora, czytelna zmienno$¢ przestrzeni teatralnej w granicach
masowego dramatu i wzbogaconej o operg i koncert, za [1]

Teatr mial shuzy¢ masom, miat uaktywnic i wzbogaci¢ zycie kulturalne Londynu i in-
nych duzych osrodkow miejskich. Kwestiag do chwili obecnej nierozwigzang jest pochodze-
nie formy. Rzut nawigzuje do formy klasycznego obiektu teatralnego, natomiast budynek
przypomina rzymski obiekt widowiskowy z okresu imperialnego. Sama formuta insceniza-
cyjna jest juz wyraznie podporzadkowana dramatowi Shakespeare’a. Tworczos¢ innych
dramaturgdw epoki wydaje si¢ bliska mu formalnie. Stad domniemane rozwigzania teatréw
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»Swan” czy ,,Rose” sg blizniaczo podobne do szekspirowskiego ,,Globe”. Przy wszystkich
niewiadomych, jak mogl by¢ uksztattowany teatr renesansowej Anglii, jest kilka pewni-
kow, ktore wynikaja z ryciny Johannesa de Witta i didaskaliow oraz tekstow dramatow
epoki. Obiekty wznoszone byty z drewna w tradycyjnej, ,,wyspiarskiej” konstrukcji ciesiel-
skiej. Na podstawie wczesniejszych do§wiadczen dobierano proporcje wysunietej w kie-
runku widza sceny i okrggu zamykajacego widownie. Jej ,,parter” z zatozenia przeznaczony
byt dla widzow stojacych, natomiast na otaczajacych go galeriach, przewaznie w trzech
poziomach, znajdowaly si¢ miejsca siedzace. Prawdopodobnie to sam Szekspir zatozyt
wielokierunkowos$¢ ogladu przedstawienia, poniewaz zarowno widzowie stojacy jak
i zajmujacy miejsca na galeriach moga obserwowaé widowisko z 3/5 obwodu kota, czyli
analogicznie do teatru starozytnej Grecji. Zreszta podobienstw takich jest wigcej. Frons
scenae podzielona jest na dwa poziomy, z ktorych na dolnym znajduje si¢ troje drzwi
z centralnym porta regalis. Akcja sceniczna moze przebiega¢ na obydwu poziomach, nadto
na wysunietym w kierunku widzow ,,jezyku” scenicznym mozna umies$ci¢ narratora i chor.

Wydaje sie, ze wszystkie te podobienstwa do starozytnych teatrow nie sg przypadko-
we. Przedstawienia w zrekonstruowanym ,,Globe” kreowane sg na zasadzie bliskiego
kontaktu widza i aktora. Spektakl ,,robiony” jest przy uzyciu minimum ,,ciezkich” dekora-
cji, natomiast w stalym uzyciu jest rekwizyt 1 ruchoma zastawka. Wydaje si¢, ze formuta ,,
teatr widza i aktora” jest w tym wypadku najbardziej trafng. Zmienno$¢ przestrzenna
przedstawienia zawiera si¢ w obrgbie sceny w formie obserwacji i we wzajemnym kontak-
cie uczestnikow zdarzenia scenicznego. Aktor moze wmiesza¢ si¢ w tlum stojacych
w parterze widzow, akcja spektaklu moze przebiega¢ w dwodch, lub wliczajac galerie,
trzech znaczeniowych dramaturgicznie poziomach.

Scena szekspirowska/elzbietanska jest uniwersalna, spetnia kryteria zmienno$ci przy
odpowiednich zatozeniach inscenizacyjnych, nie ogranicza repertuaru do XVI i XVII-
wiecznej Anglii. Nalezy ja rozpatrywa¢ w kategoriach totalnej ze wzgledu na tkwiace
W niej mozliwosci inscenizacyjne.

Rys. 3. XVI-wieczna konstrukcja angielskiego budynku mieszkalnego (w $rodku), i analogicznie zastosowana
struktura w szekspirowskim/elzbietanskim teatrze, ryciny wlasne
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Po nastaniu rzadéw purytanskich teatry zostaly zlikwidowane jako ,przybytki zla
irozpusty”. Kontynuacji sprawdzonej formy zabraklo, z niezrozumiala konsekwencja
zostaty zatarte wszelkie §lady tej znakomitej formuly scenicznej. Proby odrodzenia teatru
elzbietanskiego po upadku rzadéw Crommwellow nie przyniosty oczekiwanych rezultatow.
Teatr ,,Drury Lane” Christophera Wrena po kilku przebudowach zblizyt si¢ do formy
barokowej wtoskiej, w takim kierunku rowniez ,,rozwinelty” si¢ poszukiwania rozwigzan
scenicznych, ktore zostaty pozytywnie zaktocone reformg teatru w drugiej potowie XIX w.
i pierwszej XX wieku [2], [3] passim.

Niezaleznie od reformatorskich przestrzeni teatralnych kreowanych przez Ryszarda
Wagnera, Edwarda Craiga czy Adolphe Appi, szekspirowska mysl sceniczna ustawicznie
powracata w roznej formie. Byly to inscenizacje wpisane w scen¢ pudetkowa, na ktorej
scenografia w powigzaniu z akcja miata wspoltworzy¢ ideg szekspirowskiego przedstawie-
nia. Adaptowano rézne przypadkowe przestrzenie, ktorym nadawano zblizong do elzbietan-
skiej forme rzutu. Wszelkie usitowania upodobnienia przestrzeni scenicznej do rodzimego
teatru renesansowej Anglii, teoria okre§la mianem ,Elizabethan-in-style-theatre”.
W wolnym tlumaczeniu nalezy interpretowac to jako ,, teatr w stylu elzbietanskim” badz
trafniej ,teatr nawigzujacy formulg do elzbietanskiego”. Rzeczywista, szekspirowska idea
teatru podporzadkowana jest Scistym regutom przestrzennym. Wszelkie uchybienia funk-
cjonalno-formalne dajg inne efekty sceniczne, moga powodowac utratg istotnych waloréw
inscenizacyjnych.

L]

Rys. 4. ,,Ryszard II” na scenie Globe oraz pomost dla Prospera w ,,Burzy” Shakespeare’a, zdjecia wiasne
autora

Z badan nad teatrem renesansowej Anglii wynika, ze znaczace teatry, ktore powstaty
wowczas w Londynie, kreowane byly w oparciu o rzut kolisty, w jednym przypadku
eliptyczny (Rose, rozbudowany na poczatku XVII wieku, wkrotce potem zburzony).
Wszelkie inne formy: kwadratowe, prostokatne czy trapezowe, byly najczesciej doraznie
adaptowanymi przestrzeniami w istniejacej zabudowie mieszkalnej czy ustugowe;.

W kolistym rzucie mozna dogodnie dla widza i w miarg¢ efektywnie rozwigza¢ wi-
doczno$¢, jako podstawowe kryterium dla sprawnego funkcjonowania widowni. Wszelkie
inne formy utrudniaja lub wrgcz uniemozliwiaja uzyskanie prawidlowego ogladu sceny z 2
lub 3 poziomoéw galerii. Przy ksztaltowaniu linii widocznosci w poziomie ,,przeszkadza”
rytm stupéw nosnych galerii. Odrebnym problemem jest przewyzszenie rzgdow na 2 i 3
poziomie galerii. Im wyzej, tym bardziej rosnie krzywa logarytmiczna, co w efekcie utrud-
nia widzom dojscie do najwyzszych rzgdow. W rekonstrukcji londynskiego Globe dla
rozwigzania widocznos$ci na galeriach autor postuzyt si¢ kompromisem. Polega on na
zatozeniu przemiennosci siedzisk (co ,,p6t” widza) i na uko$nym uksztattowaniu dojs¢ do
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rzgdow, oraz, co oczywiste, zalozeniu czesciowego braku widocznosci z czgsci galerii
najblizszych scenie. Problem poziomej i pionowej widocznosci przesadza o przydatnosci
innych form rzutu poza kolista dla teatru szekspirowskiego.

Wzorem teatréw starozytnych, obiekt elzbictanski, jako otwarty, stwarza dogodne
warunki akustyczne w zamknigtej kolistej formie rzutu. Dorazne ,, zamykanie” tej prze-
strzeni zadaszeniem powoduje calkowita zmiang warunkdéw akustycznych oraz wydzielenie
nieprawidtowe]j kubatury przypadajacej na 1 widza. Moze zatem zaistnie¢ niekorzystny
czas poglosu znaczaco obnizajacy komfort styszalnosci.

Rys. 5. Wariant sceny szekspirowskiej w Theatrum Gedanense wg. arch. Renato Rizziego, zdjecie wiasne
autora

Problem taki zaistniat w oddanym do uzytku w 2013 roku, gdanskim Theatrum Geda-
nense. Idea powstatej w 1990 roku fundacji byla rekonstrukcja nieistniejacej szkoty fech-
tunku. Wedtug nielicznych zrodet historycznych w obiekcie wystawiaty przedstawienia
angielskie trupy teatralne. Kwadratowa forma dziedzinca otoczonego galeriami z 4 stron,
narzuca skojarzenia z ,teatrem w stylu elzbietanskim”. Rycina domniemanego autorstwa
Petera Willera, nadwornego architekta krola Witadystawa IV, jest jedynym zrodltem, na
podstawie ktoérej mozna dochodzi¢ funkcji obiektu. Ewentualna istniejaca na dziedzincu
scena jest niewiadoma, podobnie jak frons scenae, jak i galerie.

Rekonstrukcja obiektu wydaje si¢ wspanialg idea, nalezatoby oczekiwac teatru, ktory
mogltby pehi¢ role przybytku kultury nadajacego ton zyciu teatralnemu w kraju. Tymcza-
sem wzniesiono obickt, ktory ze wzgledu na brak widocznosci z wigkszo$ci miejsc na
galeriach i wadliwa akustyk przy zamknietym dachu, nie moze spetnia¢ roli sceny szekspi-
rowskiej. Co najmniej dyskusyjna jest funkcja sceny pudetkowej znajdujacej si¢ w tle
elzbietanskiego podestu, utworzonego zapadniami. W jego miejsce ustawia si¢ rzedy
siedzisk, z ktorych mozliwa jest obserwacja ,, pudetka do podgladania”, poniewaz z galerii
taka mozliwo$¢ istnieje tylko w 1 poziomie, i to z pierwszego i czgsciowo drugiego rzedu.
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Sceny wioska i elzbietanska sa sobie calkowicie obce. Dogodne warunki insceniza-
cyjne sceny elzbietanskiej wykluczaja scen¢ pudelkowa poprzez zupehie rézny oglad
sceny. Do tego nalezy jeszcze dodac styszalno$¢ przy tej samej kubaturze sali, ale przy
zmniejszonej liczebnosci widzow o okoto potowe.

Idea potaczenia tych dwu funkcji okazata si¢ wyjatkowo niefortunna. Gdanski przy-
bytek kultury o ograniczonych mozliwosciach inscenizacyjnych zaliczy¢ nalezy do ,,Eliza-
bethan-in-Style-Theatre”, czego nie ratuje otwierany dach, ktory z pewnoscig stal si¢
atrakcja turystyczna, ale teatru nie tworzy.

3. Synteza przestrzeni zmiennej Petera Brooka

nium, i szekspirowskiej, przy odpowiednich zatozeniach tworczych formy nie wykluczaja sig, zdjecia:
archiwum wiasne

Poszukiwania formy zamknigtej tworzacej warunki inscenizacyjne zblizone do szek-
spirowskich/elzbietanskich, mozna podsumowa¢ podparyskim Les Bouffes du Nord Petera
Brooka. Poprzez zréwnanie poziomu I rzgdu z otwarta scena, kontakt widza z aktorem jest
wyrazisty, bardziej odczuwalny przez uczestnikow. Peter Brook ,robil” teatr dla siebie,
architektura sceniczna wynikta z jego potrzeb. Obiekt zostat poddany gtéwnie pracom
konserwatorskim w takim stopniu, azeby nie naruszaly istniejgcej struktury.

Z zatozen Brooka wynika, ze zalezalo mu na zachowaniu obiektu w stanie takim,
w jakim go zastal. Prace renowacyjne przeprowadzone zostaly w 1974 roku i ograniczaty
si¢ gtownie do zabezpieczenia stanu technicznego obiektu. W rzeczywistosci, tg jedyna
substancja, ktora dla niego stanowita wartos¢, byla mogaca tam zaistnie¢ przestrzen teatral-
na, jej podporzadkowane zostato wszystko. Teoretycznie jest to uktad widowni ze scena
otwartg, natomiast inscenizator prostymi $rodkami moze ja aranzowa¢ w dowolnym wa-
riancie. Opierajac si¢ na rysunkach zachowanych w archiwum obiektu, uktad sali z 1876
roku nawigzywat do barokowej wtoskiej. Z zachowanych przekrojéow osiowych sali wyni-
ka, iz widownia z dostgpem do poziomu +0,0 posiadata przewyzszenie wykonane po
ciesielsku. Trzy poziomy balkonéw byly standardowo skorelowane ze scena pudetkowa,
tak, jak robiono to w wigkszosci obiektéw wywodzacych si¢ od wloskiego teatru baroko-
wego. Proscenium w formie wycinka kota byto w niewielkim stopniu wysuniete (ok. 3 m).
Po rozebraniu ,,parterowej” widowni, Brook uzyskal otwarta przestrzen, gdzie mozna
dowolnie aranzowaé¢ widowisko, np. sadzajac widzoéw tylko na galeriach. Po ,,rozbiodrce”
parteru, jedynym budowlanym elementem, tyle ze mobilnym, systemowym, a wigc tatwo
demontowanym, sg trzy moduty widowni, ktore w dowolnej konfiguracji mozna ustawi¢ na
ptaskiej ptycie podtogi zrownanej poziomem ze sceng. Nadto w nadsceniu podwieszony
zostat ruszt, a na obwodzie widowni dwoch gérnych poziomow balkonow, zamontowane
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zostaly prowadnice dla §wiatel.,,Wystr6j” wnetrza utrzymano w takim stanie, wjakim je
zastano. Ze strony ludzi teatru, ktorzy wspolnie w P. Brookiem ,zasiedlali” wowczas
obiekt, padaly cierpkie uwagi co do przydatnosci sceny dla teatru, stan budynku okreslano,
jako bedacy pomigdzy remontem a zburzeniem. Mistrz konsekwentnie i metodycznie
zrywal wiezy laczace go z teatrem ,,gladkim i pigknym”, zmierzal w kierunku ubogiego,
pojmujac jednakze te ide¢ nieco inaczej, anizeli J. Grotowski. Podkreslat, Ze teatr zaczat si¢
od rytuatu, stawial na teatr widza i aktora, odchodzit od dekoracji ( wszelkich), ktadac
nacisk na kostium, i stawial na jedyna dla niego istotng zdobycz XX wieku — $wiatlo. Ta
idea ,teatru ubogiego” zostala jakby mimochodem wyeksponowana w paryskim Les
Bouffes. Brook widzi swoj ,,ubogi” teatr przez pryzmat starozytnosci. Zachowujac chrono-
logi¢ wydarzen nalezatoby najpierw oméwic ,teatr esencji”’, pozniej ,,wiclka synteze”
mistrza, jako jego credo tworcze. Ale Brook pozostaje na przestrzeni wielu lat taki sam,
przekonanie do przestrzeni starozytnego i elzbietanskiego teatru wyraznie dominuje w jego
bogatej tworczosci.,,Tymona atenczyka” mistrz wzigl na warsztat nieprzypadkowo. Jest
prawie pewne, ze Shakespeare nigdy scenicznie nie zrealizowal tego dramatu. Rzadko
bywal grywany wspotczesnie. Jak zgota wszystkie dramaty stradfordczyka, jest to teatr
widza i aktora. Robi wrazenie nieukonczonego, ze wzgledu na niedopowiedzenia pordw-
nywany z ,Juliuszem Cezarem”. Poprzez realizacj¢ ,,Tymona” Brook podjatl swoiste
wyzwanie. Uzupehit opowies¢ Shakespeare’a i przyblizyl starozytno$¢ czasom krola
Ludwika XIV. W 1666 roku Molier napisat i wystawit ,,Mizantropa” na dworze w Wersalu,
w nieukonczonej jeszcze sali tamtejszego teatru. Tytutowa postac jest po czesci odbiciem
samego komediopisarza. Shakespeare nieco tagodniej potraktowat postaé Tymona, mino,
ze podobnie jak okoto 60 lat pdzniej. Molier przypisat swojemu bohaterowi mizantropig.
Rezyser unikal Moliera, ,,dworsko$¢” nie pasowata do jego wizji teatru. ,,Tymon”, przethu-
maczony na jezyk teatralny mistrza, byt pelng realizacja jego pogladow. Odszed!t catkowi-
cie od teatru Artaux, ,,wpisujac” si¢ w sztuke Jaquesa Copeau. Widzenie teatru jest bliskie
klasyce, tej ktora odpowiada dzisiejszym wyobrazeniom o antycznym przedstawieniu. Suro-
wos¢ wnetrza ,,zakonserwowane” liszaje 1 plesn na $cianach, zaniedbany, czgsto uszkodzony
detal, tworzyly naturalng sceneri¢ dla przedstawienia. Wngtrze sali sprawia wrazenie gigan-
tycznej, tak ze mozna zapomnie¢ o przestrzeni ograniczonej $cianami i plafonem. Taka wizja
teatru wydaje si¢ gorowac nad wszelkg inng, ktéra wspotczesnie podwazana jest przez ,,niete-
atralne” media. Granica mi¢dzy tym co teatralne i ,nicteatralne” zaciera si¢. Przestrzen Les
Bouffes i1 teatru elzbietanskiego, laczy silna wiez, podobnie, jak ten ostatni pozostaje
w bliskim zwigzku duchowym i przestrzennym z teatrem klasycznym.

4. Podsumowanie

Ujmujac Les Bouffes du Nord i inscenizacje Petera Brooka w tym obiekcie nasuwa
si¢ skojarzenie z ,synergicznie” pojmowana przestrzenig teatralng. Dla zrealizowania
obiektu o zmiennej przestrzeni mistrz zmiescit si¢ w bardzo niskich kosztach. Zachowana
zostata struktura wnetrza teatralnego, zadbano tylko o te elementy wystroju, ktére mogtyby
mie¢ wplyw na odczucia widzow lub ujmowatyby sali estetyki. Charakterystyczng brzydote
odrapanych $cian i uszkodzonych stiukow ma przestania¢ dzieto artysty. W trakcie spekta-
klu ozywa scena, ktora kreuje swoja wlasng estetyke. Niskie koszty pierwszej modernizacji
i szczegblnej w swoim zakresie renowacji z 1974 roku ( 10.000 funtéw) wskazuja, ze
pozyskanie takiej wlasnie przestrzeni byto gldéwnym zamierzeniem mistrza. W podobnych
kategoriach nalezy rozpatrywad teatry renesansowej Anglii, w ktorych ,,zgrzebnosée”
konstrukcji i formy, indywidualnie wspotkreowana przez artyste teatru, pozostanie najbliz-
sza niedosciglej-teatrowi antycznemu.
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