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Streszczenie: Manifestacja pickna w $wiecie czlowieka jest sztuka, ktora wyraza si¢
poprzez otwarcie formy. Forma niesie w sobie tre§¢ wiasnej formy i ta tre$¢, do ktorej sie
odnosi. Jak i forma, tre$¢ ma swoja forme przedstawienia idei i wlasciwy zamyst samej idei.
Istnieje forma treéci i tre$é tresci podobnie jak istnieje forma formy i tre§¢ formy. Tworca
dziata pod$wiadomie, instynktownie, spontanicznie, emocjonalnie synkretycznie — formalno-
tre$§ciowy kompleks dzieta rodzi si¢ jako nierozerwalna catos¢. W sztuce Swieckiej ksztalt
formy odpowiada sensorycznej, dotykowo-fizycznej percepcji formy. W sztuce sakralnej
forma jest kanonem, nierozerwalnie zwigzanym z jego trescig. Od formy (kanonu) (twarzy
lub hipostazy Swietego) poprzez tres¢ formy (§wictosé osoby), poprzez modlitwe (forme
tresci) przechodza w §wigtosci wiecznosci, Boga (w zawartos$¢ tresci). W ten sposob mozemy
opisa¢ ikone, $wiety obrazek z punktu widzenia formalnych i treSciowych stron, jego roli
w zyciu czlowieka. Spdjrzmy na architekture, jak patrzymy na ikony. Obraz w architekturze
sakralnej jest ztozona struktura, semantycznie wieloliczna, ktora sklada si¢ z porownania,
syntezy, kontekstu metod, ktére sg rowniez charakterystyczne dla Biblii, a ktore koreluja
z najnowszymi naukowymi multi-kryterialnymi, wielowymiarowymi metodami poznania.
Omowiono wyniki badan obrazu, jako zasobu wcielenia sacrum w zalozeniu $wiatyni chrze-
$cijanskiej i osobistego objawienia tworcy na przyktadzie tworczosci Jerzego Nowosielskiego
i Stanistawa Niemczyka.

Stowa kluczowe: pigkno, obraz, sacrum, ikona, architektura, Nowosielski, Niemczyk.

1. Wprowadzenie

Dzisiaj wiara w §wiecie przezywa trudne czasy. Upadek tradycyjnych religii, opusto-
szate §wigtynie, niewiara ludzi — z jednej strony i fundamentalizm, agresja, nietolerancja
inienawis¢ — z drugiej, stanowig drugg ceche wspotczesnego stanu ducha w $§wiecie.
Ekumenizm nie jest przyjmowany nawet przez wszystkich chrzescijan. Podwazajac trady-
cje doktrynalng, rujnuje si¢ kanon, znak, symbol, transcendentng komunikacje, otwiera si¢
droge jeszcze wickszej sekularyzacji $wiata. Minimalizacja zasobéw wyrazu plastycznego,
doprowadzita do zubozenia wizualnej wyobrazni przestrzeni $wiatyni, przyniosta oznaki
nowoczesnego ikonoklazmu. Glownym problemem przestrzennego wyrazania sacrum
w §wiatyni jest zadanie polaczenia niezmiennosci Boga i zmiennosci pochodzacej z ptyn-
nosci ludzkiej wyobrazni. Problem ten nie nadaje si¢ do rozwigzywania w plaszczyznie
formalno-estetycznej. Dokonania metoda tworcza w nowoczesnej architekturze sakralnej sa
mozliwe tylko w potaczeniu teologicznych podstaw i zrozumienia sakrum, $wigtosci,
$wiatyni, sztuki sakralnej i poprzez zaangazowanie ich w obszarze tradycyjnej estetyki
i teorii kreatywnos$ci w architekturze.
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2. Synergia jako koncepcja teologiczna

Synergia (z gr. ovvepyio - wspdlne, skoordynowane dziatania) — to koncepcja teologii,
stwierdzajaca potrzebe wspotpracy, uzgodnienia pomigdzy Boska energig (taska) i ludzka
energia (wola) w sprawie zbawienia. Manifestacja pickna w §wiecie cztowieka jest sztuka,
ktéra wyraza si¢ poprzez otwarcie formy. Forma niesie w sobie tres¢ wilasnej formy i t¢
tre$¢, do ktorej si¢ odnosi. Jak i forma, tres¢ ma swoja forme¢ przedstawienia idei i wlasci-
wy zamyst samej idei. Istnieje forma tresci i tres¢ tresci, podobnie jak istnieje forma formy
i tre$¢ formy. Forma tresci i tre$§¢ formy moga by¢ bardzo zblizonymi (sztuka abstrakcyj-
na), ale moga by¢ przeciwienstwami. Tworca dziata pod$wiadomie, instynktownie, sponta-
nicznie, emocjonalnie synkretycznie — formalno-tre$ciowy kompleks dzieta rodzi si¢ jako
nierozerwalna cato$¢. W sztuce ksztatt formy odpowiada sensorycznej, dotykowo-fizycznej
percepcji formy. W sztuce sakralnej forma jest kanonem, nierozerwalnie zwigzanym z jego
trescig Tres¢ formy ikony — $wiety obraz, wizerunek(§wigte oblicze, czoto, twarz $wigtego)
— to jego ustalony, kanoniczny typ, wyglad. Tres¢ ikony (tre$¢ tresci) — to sam $wigty, lecz
nie w obrazku, a w rzeczywistosci, ktora jest $wigta. Modlacy si¢ dotyka tej rzeczywistosci,
wchodzi do niej duchowo, w pelni swojej wspodlegzystencji ze Swigtym. Innymi stowy
mozna to okresli¢ jako — bycie wystuchanym, — ,,stawanie si¢”” cze$cig Swietosci, otrzymu-
jac ja jako dar, napelnianie si¢ treScig treSci. Forma tre$ci, zawarto$¢ strony formalnej,
ksztaltowanie formy — sposob przenikania, to komunikacja i srodki komunikacji, w pewien
sposob droga, w rzeczywistosci duchowe aspiracje, napigcie, wysitek, dyspozycyjnosc,
pracowitos¢, modlitwa.

Tak wiec, od formy formy (kanonu) (twarzy lub hipostazy Swigtego) poprzez tre§é
formy ($wigto$¢ osoby), oraz poprzez modlitwe (forme tresci) przechodzi si¢ w §wigtosé
wiecznosci, Boga (w zawartos¢ tresci). W ten sposob mozemy opisac ikong, Swigty obrazek
z punktu widzenia formalnych i tresciowych stron. Spojrzmy na architekture, jak patrzymy
na ikony: ,,Dobry artysta przedstawia dusze a nie ciato”. Srodek poznawczy z medialnymi
wlasciwosciami — obrazem potencjat pojeciowy i poza definitywny, widzialne i niewidzial-
ne struktury, ukryte znaczenia, nadajace si¢ do poznania. Wyswietlany obraz jest zlozona
strukturg, semantycznie wieloliczna, ktéra sklada si¢ z pordwnania, syntezy, kontekstu
metod, ktore sg rowniez charakterystyczne dla Biblii, a ktore koreluja z najnowszymi
naukowymi multi-kryterialnymi, wielowymiarowymi metodami poznania. Proponuje si¢
omoéwienie wynikéw badania obrazu, jako zasobu wcielenia sacrum, w zalozeniu $wigtyni
chrzescijanskiej i osobistego objawienia tworcy, wskazujac podobienstwa i réznice miedzy
zachodnig i wschodnig paradygmatyka w tworzeniu koncepcji §wiatyni, na przykladzie
tworczosci Stanistawa Niemczyka i Jerzego Nowosielskiego.

3. Jerzy Nowosielski i jego ikony brama do przestrzeni
transcendentalnej

Patrzac na tworczos¢ wybitnego artysty i teologa Jerzego Nowosielskiego, zauwaza-
my najpierw w jego ikonach i freskach starannie ulozona atmosfere, prawie caty $wiat
ogarniajacy ikone, czy raczej, wlasciwie §wiat tworzony przez dzieto Mistrza. Ikona sama
w sobie staje si¢ mediatorem migdzy dwoma $Swiatami — ziemskim, gdzie przebywamy,
i $wiatem innym — niewidocznym, ktory jest za myslag Mistrza zbawionym, a ikona wtasnie
wedruje miedzy $wiatami, przenoszac ze sobg dazenia naszego $wiata.

Prawostawna kaplica na ulicy Kanoniczej w Krakowie, stworzona przez J. Nowosiel-
skiego, promieniuje tym klimatem innosci, rzezbiona jest potswiattem, potéma, potmro-
kiem, ogarniajac tajemnica misterii jaskrawej kolorystyki ikon, krzyza za oftarzem, czer-
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wonych lampek, biatych i zéttych swiec, spokojnego drewna podtogi i ciemnogranatowego
az do czarnosci koloru $cian, ktére dzieki temu odsuwaja si¢ do nieskonczonosci, tworzac
poczucie kosmosu, bezmiaru wszech$wiata, umieszczonego w tak malej przestrzeni kapli-
cy. Czyz nie w taki sam sposdb umieszczony jest nicogarniony wszech§wiat w matej prze-
strzeni Bogarodzicy, w ciele ludzkim Syn Bozy, ktora tak miesci nieskonczonosc...
Wspoltdziatanie kolorow, §wiatla, ciemnosci, ptaszczyzn, faktury, tynkow, drewna,
zapachow $wiecy, brzmienia ciszy tworza niepowtarzalng mistyke, napetniajg tajemnicg to
miejsce, te przestrzen, ktora w odblaskach ogarnia widza i prowadzi jego poza wszelkie
granice rzeczywistosci. Nie ma wokodt zadnego zbednego przedmiotu, zadnego detalu, ktore
by nie uczestniczyto w misterii tego miejsca. W tym miejscu chce si¢ by¢, cheg si¢ modlié,
chee si¢ tutaj wraca¢, doklada si¢ wysitkow aby w koncu zrobi¢ przerwe w tym, czym
przerwy jeszcze nikomu si¢ nie udato si¢ zrobi¢ — wyjs¢ spod taski Bozej i wroci¢ do
codziennosci. Kaplica trzyma, méwi — “popatrz na §wiat innych wymiardéw, innych ksztat-
tow, innych obrazéw”, ktore jednakze przyszty ze $wiata ziemskiego i tutaj pozostaty,
oczyszczone od wszystkiego zbednego, naniesionego, obcigzajacego, minionego...

a) b)

Rys. 1. a) Prawostawna kaplica na ulicy Kanoniczej w Krakowie, b) greko-katolicka cerkiew w Lourdes

W greko-katolickiej cerkwi w Lourdes, zaprojektowanej przed ukrainskiego archi-
tekta Myrostawa-Danyta Nimciwa, Jerzy Nowosielski wykonat freski, miat tez zamiar
wykona¢ ikonostas, jednakze ze wzgledow przyziemnych, nie udato si¢ uzyska¢ arcy-
dzieta Mistrza w catosci. Obraz Bogarodzicy-Oranty, ogarniajacej i modlacej si¢ za caly
$wiat, dominuje w przestrzeni. Obraz wykonany w brunatnych kolorach figuralnie nie
wydziela si¢ z plaszczyzny $ciany absydy, utrzymanej w intensywnie granatowym,
dominujacym we wnetrzu $§wigtyni kolorze. Sklepienie pomalowane w jeszcze bardziej
intensywny, ciemny az do czarnego kolor, na ktéorym mocne blaski niebieskich nimbow
swietych wydziela cze$¢ niebianska. Miejscowy proboszcz opowiada, ze parafianie
niezbyt chetnie przyjeli koncepcje Nowosielskiego i chcieli przemalowaé cerkiew,
zwlaszcza centralny obraz Oranty, ze wzgledu na smutng twarz Bogarodzicy ptaczacej
czarnymi tzami. Jednak udato si¢ przekonaé parafian, ze obraz ten poswigcony jest
Czarnobylowi i jest to Madonna Czarnobylska. Niezyjacy juz Iwan Muzyczka z Rzymu,
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zapytany o to, dzigki czyjej rekomendacji zaproszony do wystroju cerkwi zostal J. No-
wosielski, wspominal pdzniej zartem o tej historii, ktora mato nie doprowadzita do
powaznych nieporozumien. Jednak poza tymi zewne¢trznymi stronami powstania arcy-
dzieta Mistrza wazny dla nas jest sposob tworzenia z materiatow i sposobow rzeczywi-
stosci ziemskiej obrazu rzeczywistosci zbawionej. Nowosielski nie rysuje postaci czto-
wieka na ikonie jako takiej — ani twarz, ani szaty bardzo mato maja wspolnego z rzecza-
mi rzeczywistymi — figura odrywa si¢ od tfa, albo na odwrét — w tto si¢ wtapia. Nimby
wokot glow Swietych maja w tworczosci Nowosielskiego rézne kolory — niebieski,
czerwony, zolty, zloty, zielony. Swiatlo na czole Bogarodzicy z Lourdes rzezbi drama-
tyczny obraz, gdzie cien przetwarza si¢ w pasma ciemnych tez, tworzac wyraz ptaczacej
Bogarodzicy. Jej szata, napisana z rozmachem duzej plaszczyzny jest dos¢ abstrakcyjnie,
bez detalu i tworzy razem z tlem duzg przestrzen $ciany oltarzowej, skupiajac uwage na
najwazniejszych elementach — twarzy i podniesionych rekach Bogarodzicy.

| _ -
Rys. 2. a) Ikona Eucharystii w ikonostasie, b) Swiety Onufry Wielki Egipcjanin trapezy-kaplicy (refektarza)
p-w. Wszystkich Swigtych z prawostawnej cerkwi p.w. Zasnigeia N.M. na ul. Szpitalnej w Krakowie,
¢) Sw. Mikotaj, Ukrainska cerkiew Greko-Katolicka Sw. Andrzeja w Lourdes

Na ikonie Eucharystii w ikonostasie trapezy (refektarza) prawostawnej cerkwi na ul.
Szpitalnej w Krakowie apostotowie ubrani sa w odziez, tkang raczej ze $wiatta, a nie
ptotna. Podobnie i §wieci z kosciota w Tychach. Tutaj faktur¢ odziezy, ubran tworzy
faktura drewnianych desek, drewno wystepuje jako gldéwny materiat i materia rzeczywisto-
Sci. Oszalowane deskami $ciany wielkiej piramidy $wigtyni, tworzg nie tylko tto dla §wie-
tych, a raczej sama materi¢ $wiatta, przenikajac w sensach i zmysltach migdzy $wiatami,
jednoczesnie znajdujac si¢ 1 w $wiecie ziemskim z jego cieptym drewnem, i w §wiecie
niebianskim, ktory rozswietla twarze $wigtych w materii niewidzialnego Ducha. Drobny
detal freskow w ksztalcie kresek, koteczek, krazkow, prostokatow i prostokacikow, matych
i jeszcze mniejszych, w zblizeniu okazuje si¢ szczelinkami do innych $wiatow, sktadajac
si¢ na t¢ cala inng rzeczywisto$¢, nieuchwytng dla nas przez mate szczelinki. W taki sposob
Mistrz pokazuje cato$¢ i nierozerwalnos¢ nie tylko naszego $wiata, ale wszystkich innych
razem z naszym, wskazuje na wszechobecno$¢ niewymiernego w najmniejszym detalu
naszego $§wiata. Drobne kropeczki okazuja si¢ w duzym zblizeniu gwiazdami, galaktykami,
rzeczami o kosmicznej skali.
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Rys. 3. a) Sw. Archaniol Michail, trapeza kaplicy (refektarza) p.w. Wszystkich Swictych z prawostawnej
cerkwi p.w. Zasniecia N.M. na ul. Szpitalnej w Krakowie, b) fragment

Cherubini swoimi oczami patrzg i prowadza drogg wiclowymiarowosci roznych bytow
$wiata, przechodzac do znakow, ktore wskazuja na stygmaty Jezusa, doprowadzaja rzeczy
bardzo konkretne do wymiaréw absolutnych, czemu shuzy abstrakcyjna warstwa ikony.
Ksztalty, ktore przetwarzaja forme na znaki, przetapiajac je z kolei na plaszczyzny symbo-
liczne, wyrazajace si¢ przez osobiste odkrywanie Tworcy. Rysujac bialg odziez §wigtego,
Mistrz nie rysuje na niej krzyza, a poprostu zostawia tlo w ksztalcie krzyza nietknigtym,
oszczedzajac Srodkéw wyrazu, minimalizujac je do niezbednosci, pokazujac jednoczesnie, jak
mato potrzebuja swieci dla swego ujawnienia si¢ w naszym $wiecie. Takim sposobem krzyz
przenika nie tylko przez odziez, a przez samego §wigtego, ktory jest sam Swiattem, substancja
niematerialng, przenikliwa, bezcielesng. Tak cialo staje symbolem, obrazem w postaci ktore-
go wystepuje $wicty. Przez krzyz $wieci sie inna rzeczywisto$¢, innoéé $wiata. Swiatto na
twarzy w taki sam sposob jej nie rysuje, nie pokazuje czlowieka konkretnego, a raczej te
$wiatlos¢, ktora promieniuje przez swigtego, przez zrenice jego oczu. W przyblizeniu niebie-
skich ksztaltow $Swietego postrzegamy jak jego cialo tworzy raczej faktura drewna, a rgka
mistrza wyrysowuje tylko jego duchowg tre$¢ tego ciata. W ikonach i freskach Nowosielskie-
go rézne odmiany niebieskiego: od jasnego do ciemnogranatowego i czerni, do zielonego
tworza wode, jak na ikonie Sw. Mikotaja, a takze twarz, stofce, ziemi¢ pod nogami Zmar-
twychwstatlego Chrystusa, niewiadoma otchtan, skrzydta aniota, wlosy Swietych, szaty —
wszystko przeciez w $wiecie zbawionym moze by¢ tego samego koloru i barwy, wazny jest
kontekst i sposob uchwycenia przez Mistrza idei Swigtosci 1 rzeczywistoSci zbawionej.

Piszac ptaskie ikony i ptaskie freski na ptaszczyznach swiatyn, sztuka Jerzego Nowo-
sielskiego jest bardzo przestrzenna, tworzaca przestrzen, ogarniajacg wszech$wiat, pokazu-
jac, ze w rzeczywistosci Boskiej nie ma podziatu na przestrzen i forme, a wszystko jest
utkane rado$cia koloru, §wiatla, linii, Dobra, ktére przechodzi przez Pigkno. Ikony Nowo-
sielskiego bedac same bardzo przestrzenne, tworzg przestrzen, ktora prowadzi do rzeczywi-
stosci poza-przestrzennej.

Natomiast architektura Mistrza w zrealizowanej cerkwi w Biatym Borze bardzo jest
ikoniczna. Wypisujac wiasnie, budujac i tworzac atmosfere ciemnej zielonej wystroju
wewnetrznego, Mistrz ,,ikono pisze” architekturg, uzywa metod ikono pisania do tworzenia
przestrzeni §wigtyni. Po ciemnym zielonym ttem powierzchni cerkiewnej pisze jaskrawym
czerwonym kolorem najwazniejsze czeéci $wigtyni, powigzane z liturgia — Pismo Swigte na
oltarzu, ikon¢ Bogarodzicy i Chrystusa w ikonostasie, lamp przed ikonami, tuk carskich
wroét (drzwi centralnych ikonostasu), luk wejsciowy, ktadac o$ pozioma wschod-zachod az
do ikony za ottarzem, ktdra miata by¢ wykonana r¢ka Mistrza, ale nie niestety nie zostata,
i dla tego nie domyka calej idei ikonografii przestrzeni cerkwi. A jeszcze ikona na tetrapo-
dzie, potudniowe drzwi w cerkwi, drzwi wejsciowe, tworzace przed soba symboliczng
ambone¢ na wypadek nabozenstwa na zewnatrz cerkwi przy duzej ilosci wiernych — wtedy
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to elewacja $wiatyni przetwarza si¢ w wielki ikonostas, z ikonami Bogarodzicy, Chrystusa,
aniolow, Spasa - Zbawiciela nad wej$ciem. Jak i duzo detali niesakralnych, mebli w zakry-
stii, wytaczniki pradu — wszystko wskazuje na inno$¢ $wiata cerkiewnego, przestrzeni
wewnetrznej — czerwien niesie z soba sakralnos¢, wytwarza atmosfere uzywajac nawet
przedmiotéw z zasady stuzebnych, niecerkiewnych. Czerwono-sakralna jednolito$¢ §wiaty-
ni, jednoznacznie wskazuje na jej funkcje od wewnatrz i od zewnatrz. Nieco podniesiona
galeria nawy bocznej czy na odwrét — obnizona nawa gtdéwna — $lad dawnej chrzescijan-
skiej tradycji, przenoszacej semantyke $wiatyni, wedtug ktérej w obnizonej czeéci groma-
dzit si¢ lud do Eucharystii, a pozostale osoby znajdowaly si¢ w nawach bocznych i przy
tworze (,,babincu”). Bardzo cicha i skapa w wystroju zewnetrznym cerkiew, mocno przeka-
zuje przestanie Mistrza nie tylko zapisane w formie architektonicznej, lecz rowniez przez
silne niebiesko-zielone i czerwone kolory elewacji glownej. Ikona-fresk Spasa — Zbawiciela
wskazuje na charakter ikonostasu, ktory niesie w zamysle autora elewacja Swigtyni.

Rys. 4. a) Cerkiew w Biatym Borze: wngtrze, b) ikona Bogarodzicy, c¢) glowna o$ §wiatyni

a) b) c)

Rys. 5. Cerkiew w Biatym Borze: a) elewacja gtowna. Freski: b) Chrystus, c) Aniot

Przestrzenno$¢ ikon, przenikanie przez materialne $wiaty i ikonicznos¢, ikoniczno$é¢
cerkwi —najwazniejsze cechy pokazujace synergiczno$¢ tworczosci Mistrza Jerzego Nowo-
sielskiego, jako odpowiedz na wspoéldziatanie Bozej taski i woli czlowieka do jej przyjmo-
wania.
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b) 0)

? 2 o T R
Rys. 6. Nowe Tychy. Koscidt p.w. $§w. Franciszka i $w. Klary. Arch. St. Niemczyk, a) widok od strony
lapidarium, b) waskie, nawigzujace do uliczki przejscie, ¢) masywna kamienna $ciana

a) b) c)

Rys. 7. a) Franciszkanin, budowniczy kosciota, obrabiajacy kamienne bloki, b) kontrasty $wiatta, c) przeswit z
widokiem na jedna z 5 wiez

Rys. 8. a) Portal wejéciowy, b) detal, c) wneka
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a) b) ¢)

Rys. 9. a) Przeswit w ksztalcie krzyza greckiego, b) artykulacja Sciany za pomoca otworéw okiennych, c)
dos$wietlenie kaplicy w podziemiach

a) b)

Rys. 10. a) Motyw ottarza — stotu ofiarnego, b) przenikanie $ciany

a)

Rys. 11.  Fragmenty czg$ci podziemnej, a) sklepienie prostokresine, b) sklepienie tukowe
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S NN
Rys. 12. a) Postmodernistyczny element urwanej kolumny, b) detal zatamania ptaszczyzn $cian, c¢) do§wie-
tlenie kaplicy, d) dwie wieze symbolizujace rany stop Zbawiciela

a) ‘ b
‘ ! -
H

Rys. 13. a) Wertykalizm kierujacy wzrok ku niebu, b) gorny przeswit, c) widok nieba, d) $wiatto rozjasniajg-
ce ziemski mrok — Lux Dei

4. Stanistaw Niemczyk, konstruktor $wiata przyrodzonego
i duchowego

Otrzymujac zadanie wzniesienia klasztoru o. Franciszkanow w Tychach, Stanistaw
Niemczyk zapewne u$wiadamiat sobie ztozono$¢ wyzwania, jakie staje przednim jako
architektem. Stworzy¢ ducha miejsca, w ktorym powstatby Duch Asyzu, odnalez¢ wsrod
pragmatyki czaséw dzisiejszych szczeliny metafizyki poza czasem, ponadczasowej — juz
mato kto uswiadamia to sobie, a tym bardziej — gdy dokonuje takiego wyzwania. Naj-
pierw kontekst miejsca. Klasztor w Asyzu wspoéldziala z miasteczkiem na wzgdrzu,
z gbra, z polami — wlasciwie ma dookota t¢ przestrzen, prostor, gdzie Duch wieje. Stwo-
rzenie takiego miejsca w Tychach, ze wzgledu na usytuowanie klasztoru o. Franciszka-
néw pomiegdzy zwykta zabudowa niewielkiego, prawie ptaskiego terenu miasta, wymaga-
o stworzenia wielkiej sity sylwety i wzmocnienia wizerunku jego w krajobrazie, domi-
nujacego i rzezbigcego panorame miasta, oddzialywania w roznych wymiarach na bliskie
i dalsze otoczenia. Dla osiggnigcia tego celu wzniesiono wysokie wieze. Patrzac na
prawzor z Asyzu 1 nowe klasztory o. Franciszkanéw na $wiecie, St. Niemczyk nie po-
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szedl tatwa droga wspodlczesnej architektury, ktéra w najlepszym przypadku oznacza
obiekt sakralny znakami krzyza albo powtarzajac prawzory w nowym ujeci za pomoca
wspotczesnych materialow. Mistrz wybrat $ciezke stroma i kreta tworzenia takiego
miejsca dla Ducha, gdzie On mogltby zatrzymywac sie, zaistnie¢ wérdd ludzi i tyskiego
czasu. Dlatego inspirowat si¢ nie tylko klasztorem w Asyzu, a przede wszystkim duchem
miejsca, przestrzenia, ktora tworza — pola, drzewa, $piew ptakoéw, male zwierzatka,
uliczki, domki, bruk placykdw, proch $ciezek, tych, ktore pamietaja ciepto stop Swietego,
wszystkimi tak waznymi rzeczami w rozumieniu §wigtosci o. Franciszka. Wtasnie ten
caty $wiat przyniost St. Niemczyk do Nowych Tych, gdzie chca obecnos$ci i tchnienia
Ducha Swigtego ojcowie Franciszkanie. Te archetypy rodem z Asyzu znajdujemy wsze-
dzie, w jeszcze nieoddanych do eksploatacji pomieszczeniach tyskiego klasztoru. Obiek-
tu tak bardzo architektonicznego, zywego swoja przestrzenia, nieotynkowanymi jeszcze
Scianami, chociaz wida¢é, ze wigkszo$¢ §cian pozostanie kamiennymi poematami, juz
obecnie ubranymi w najdrozsze szaty naturalnej faktury kamienia, ktéry lezy nagi
w postaci kamiennych blokéw, zesktadowanych na podwoérku pod $cianami, tak, jakby
wychodzil z podziemi, uktadajac si¢ w tuki, moc wiez, waskie przeswity okien i drzwi,
zakrety przej$c, jakby kolejne sekwencje przypadkowosci, ktére jednak uktadajg sig
przeciez w reguly a nie w chaos. Wizualna spontaniczno$¢, uporzadkowana przez ducha
logiki konstrukcyjnej oraz wielos¢ detalu — to niepojmowana przez nas reguta innego
porzadku, ktéra oczywiscie odpowiada Franciszkanom, przysztym gospodarzom tych
przestrzeni, a nawet i juz teraz manifestuje przyszta ich obecno$¢ w nieobecnosci dzisiej-
szej i oczekiwaniu na zakonczenie dzieta. Rgcznie, przy pomocy miotka czy tez innego
prostego narzedzia, przetwarza si¢ kamien w te niepowtarzalne wariacje sekwencji
materiatu, z ktorego powstaje Duch tego miejsca. Przeroznych ksztalttow Sciany rezonuja
z niezmienno$cig wzorow zewnetrznego $wiata wokol, tworzac samodzielny, samowy-
starczalny, nowo-powstaty $wiat, mieszczacy Ducha. Przejscia, galeryjki, schody, otwar-
cia, niespodziewane przeswity, przez ktore nawet nietatwo moze przebi¢ si¢ wzrok
pokazuja i tworza obraz tego §wiata, by¢ moze podobnego do tego innego, gdzie wszyst-
ko takie same, lecz z innego materialu — czystego $wiatla Ducha. Czy nie wielki to
sukces architekta, aby uzyskac¢ poprzez swoje dzieto takg mozliwosc¢, aby cztowiek mogt
odczyta¢ jego mysl tworzacg ten obiekt w tym miejscu i z tymi intencjami?

Rozmaite uklady przestrzeni klasztornych pokazuja bogactwo otwaré, zamknigc,
przeswitow, otwordw, galeryjek, przenikania przestrzeni, zatrzyman, przyspieszen, podnie-
sien 1 upadkow, ktore, podporzadkowujac si¢ woli Mistrza, tworzg niezapomniang cato$é
obiektu. Odsytacze do powyzszych kategorii, gleboko zakorzenionych w psychice cztowie-
ka, jego mitologicznych i religijnych doswiadczen, wytaniaja si¢ tu i tam, demaskujac
specyficzny sposob myslenia architekta nasladujacego Wielkiego Tworce w izomorfizmie,
izochronotopii, i konstruowaniu §wiata stworzonego i przyrodzonego. Bogactwo przestrze-
ni i stosowanie najrozmaitszych kategorii kompozycji urbanistycznych do jednego wtasci-
wie sakralnego obiektu architektonicznego, wskazuje na jego uniwersalny wymiar, filozo-
ficzny kontekst i duza przydatno$¢ do osiagniecia gldwnego celu — aby przy pomocy
zasobow i §rodkow dostepnych dla cztowieka — wskaza¢ mu drogg do Boga, utatwi¢ wsrod
zametu $wiata jej odnalezienie. Dlatego pomocg stuzy wedrowcowi kilka wysokich wiez,
wskazujacych wlasciwy kierunek ludzkiej wedrowki, sensu tego dazenia do absolutu. By¢
moze w jakim$ stopniu wieze te czynia t¢ wedrowke tatwiejsza, moca wiez z Asyzu, kto
wie?

W gaszczu $cian, kamieni, artykulacji, materiatow, przestrzeni i zwiru twierdzy ziem-
skiej pod nogami, podnoszac glowe do gory widzimy male szczeliny nieba, ktore ujawnia
w ten sposob dystans do siebie, trudnos$¢ podniesienia si¢ z ptaszczyzny $§wiata ziemskiego
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do wysokosci $wiata gérnego, niebianskiego, jednoczes$nie wskazujac trud pracy mnichow,
wsrod kamiennej, ziemskiej rzeczywistoSci.

St. Niemczyk budujac kosciot O. Franciszkanow w Tychach, potwierdza wagg ikono-
graficznego myslenia w architekturze, celowos¢ wprowadzania metafizycznych form
i znakéw, tworzacych metafizyczng Sciezke, wskazujaca droge do zrozumienia przez
cztowieka $wiata wokot siebie, a zwlaszcza samego siebie - przede wszystkim.

5. Zakonczenie

Uwazny czytelnik postawi w tym miejscu zapewne pytanie — jaki byl powdd wyboru
tworczosci tych dwu Artystow ( bo chyba nikt nie moze mie¢ watpliwosci co do faktu, iz
oni takimi sg) i dyskusji na temat ich dziet. Osoby znajace blizej ich kolejne dzieta wiedza,
ze taczyla ich wspolpraca — na przyktad we wnetrzach ko$ciota p.w. Ducha Swigtego
w Tychach, zaprojektowanym przez St. Niemczyka, polichromie! wykonal wias$nie
J. Nowosielski. On, bedac prawostawnym artysta, wykonywal polichromie nie tylko
w cerkwiach, lecz takze i w ko$ciotach katolickich, w ten sposob przyczyniajac si¢, mimo
niezrozumienia jego sztuki przez zwyklych parafian, do prawdziwie ekumenicznego
spajania unikalnych form i tresci wspotczesnej architektury sakralnej. Owo niepowtarzalne,
synergiczne wspotdziatanie przenosi artystyczng i duchowa jakos$¢ dziet obu artystow na
nowy, bardzo wysoki i nie czgsto osiggany poziom.
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Abstract: Art is the manifestation of beauty in the world of man, art which is
expressed through the opening of the form. Form carries with it the content of its own form
and the content that it addresses. Like form, content has its own form in which it expresses
ideas and the proper concept of the idea itself. There exists the form of the content and the
content of the content, just like there exists a form of the form and the content of the form.
An artist works subconsciously, instinctively, spontaneously, emotionally, in a syncretistic
manner — in order to create a complex mixture of both form and content which comprises
his or her work, a work which is born into the world as an inseparable whole. In the profane
arts, the shape of the form reflects its sensory, touchable, physical perception of its form. In
religious arts, the form is a canon, inseparably tied to its content. From the form of the form
(the canon) — (the face or hypostasis of a Saint) — through the content of the form (the
sainthood of the person), through prayer (the form of the content) forms traverse into the
sanctity of eternity of God (in the content of their content). This is the manner in which we

! https://www.youtube.com/watch?v=CjxCh91JtDY
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can describe an icon, a holy painting from the point of view of its form and its content, and
its role in life. Let us look at architecture in the same manner in which we look at icons.
A painting in religious architecture is a complex structure, replete with semantic meaning,
which is comprised of a comparison, synthesis, the context of methods, which are also
characteristic of the Bible, and which correlate with the latest scientific multi-criteria of the
multi-dimensional methods of perception. The article discusses the results of the analysis of
the role of the painting as a resource that can be used to infuse the setting of a Christian
temple with the element of sacrum and with the personal vision of its creator, based on the
works of Jerzy Nowosielski and Stanistaw Niemczyk.
Keywords: beauty, painting, sacrum, icon, architecture, Nowosielski, Niemczyk.



