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Streszczenie: Organizacja wystawy $wiatowej to dla miasta-gospodarza szansa wy-
korzystania tego wydarzenia o globalnej skali dla wlasnego rozwoju poprzez m.in. poprawe
jakosci przestrzeni publicznych, transportu, bazy turystycznej, powstanie nowych obiektow
kultury, ale tez budowy wizerunku i wyzszego pozycjonowania na arenie mi¢dzynarodo-
wej. Wykorzystywane do budowy miasteczek Expo rozlegle, czgsto zaniedbane czy znisz-
czone przez przemyst tereny sa odzyskiwane dla miasta, przyczyniajac si¢ do jego rozwoju.
Po zakonczeniu wystawy miasto otrzymuje tereny wyposazone w infrastrukture architekto-
niczng, techniczng i zielen oraz obiekty, ktdre nadal funkcjonuja i benefituja dla miasta.
W wyniku tego procesu czesto udaje si¢ zrealizowaé zalozenia synergii, rozumianej jako
synteza energii, wyrazone umownie rownaniem ,,2+2=5". Spoiwem synergicznie wigzagcym
struktury post-Expo z miastem sa jednoczace je ciagi czy strefy przestrzeni publicznych
(np. Paryz 1889, Barcelona 1929, Seattle 1962), a takze wiaczanie terenéw post-Expo
w systemy zieleni miejskiej (np. Barcelona 1888, Chicago 1893, 1933, Sewilla 1929, Nowy
Jork 1939, 1964, Szanghaj 2010). Nie zawsze jednak potencjal terendw post-Expo jest
efektywnie wykorzystywany. Czasami pozostaja one izolowanymi wyspami, ktére wpraw-
dzie daja atrakcyjng oferte funkcjonalng (np. Sewilla 1992, Mediolan 2015), ale poprzez
brak urbanistycznej synergii z miastem, nie generuja takich korzysci, jak w przypadku
struktur synergicznie powigzanych.

Stowa kluczowe: wystawy §wiatowe, expo, synergia urbanistyczna, sie¢ synergiczna.

1. Wprowadzenie

Juliusz Zérawski w dziele O budowie formy architektonicznej twierdzit —
,»W odroznieniu od wszystkich innych sztuk, ktore moga tworzy¢ catosci same w sobie,
architektura dziala wytacznie przez dodawanie lub ujmowanie czgsci w stosunku do
uprzednio danych cato$ci. Tym samym architektura polega na stalym i cigglym kontynuo-
waniu istniejgcych uktadow. Architekt nie zaczyna swego dzieta od poczatku budujac nowa
forme, ale zawsze zaczyna prace nad forma, ktora juz istnieje” [1]. Urbanistyka, rozumiana
jako sztuka budowania miast, jest stalym dodawaniem nowych elementéw do istniejacych
wcezesniej calosci — ulicy, placu, kwartatu, dzielnicy, miasta. Powinno si¢ to odbywacé
w duchu ,,dobrej kontynuacji” [1], gdyz celem dodawania czgsci powinno by¢ taczenie na
rzecz dobra catosci. Historia urbanistyki ilustruje wiele sposobow taczenia najréznorodniej-
szych tresci i form w obrgbie jednej, ograniczonej jednostki przestrzeni, jaka jest makrow-
n¢trze miasta [2]. Czy liczaca juz 165 lat historia wystaw §wiatowych obrazuje proces
faczenia czes$ci dla osiggnigcia harmonijnej cato$ci? W historii urbanistyki nie zawsze
udawato si¢ ten cel osiggnacé. Wspodlczesny kryzys miasta, polegajacy na rozpadzie jego
podzielonego na cze¢sci organizmu i rozproszeniu srodowiska kulturowego jest tego dowo-
dem. W przypadku wystaw bywato roznie. Wiele z nich znaczaco wptyneto na podniesienie
jakosci przestrzeni miasta-gospodarza, ale byty i takie, ktére nie wniosty zbyt wielu donio-
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stych wartosci w catos¢, jaka jest miasto, skupiajac si¢ na podkreslaniu podziatu i egocen-
trycznym dowartosciowywaniu wydzielonych z cato$ci czgsci.

Synergia pojmowana jako synteza energii' [2], w ujeciu urbanistycznym wydaje sie
by¢ skuteczng strategia zmierzajaca do tego, by z potaczenia oddzielnych dotad sktadnikow
powstata kompozycja reprezentujaca wartos¢ wigksza niz wynik zwyklego dodania. We-
dhug T. Kotarbinskiego?, synergia umownie wyrazona wzorem ,2+2=5", nastepuje wtedy,
gdy wspoéldziatajace podmioty, osiagng wigcej niz jesli dzialaja kazde z osobna. Wedtug
A. Bohma do warto$ci reprezentowanych przez miasto, godnych ochrony i kultywacji,
nalezy ,.takie uksztattowanie tresci i formy, ktore dzigki skupieniu w obrgbie wnetrza daje
wyzsza jako$§¢ przestrzeni miasta w stosunku do innego uformowania, zlozonego z tych
samych elementow” [2]. Jak w kontek$cie powyzszych rozwazan — zardwno tych dotycza-
cych taczenia czesci, ktorego celem jest dobro nie czgsci, ale dobro catosci, za jaka moze-
my uzna¢ miasto, jak i tych, wskazujacych na znaczacg rolg synergii urbanistycznej
w scalaniu ,,w jedng cato$¢ czesSci w imi¢ uzyskania wartosci nieosiggalnych w separacji”
[2] — rysuje si¢ dziedzictwo architektoniczne, urbanistyczne i krajobrazowe wystaw $wia-
towych?

Organizowane od polowy XIX w. wystawy $Swiatowe zmieniaty — czasami radykalnie
— krajobraz miast. Czesto stanowity kamienie milowe w rozwoju miast-gospodarzy, prze-
ksztalcajac dotychczasowe lost spaces [3] — tereny opuszczone, bezwartoSciowe —
w wysokiej jakosci przestrzenie publiczne, funkcjonujace nadal po zakonczeniu wystawy
i przynoszace korzysci zar6wno wizerunkowe, jak i ekonomiczne. Procesy te czgsto naste-
powaly synergicznie, wigzac tereny post-Expo z miastem siecig jednoczacych je ciagow
czy stref przestrzeni publicznych, z wpisanymi w oczka sieci wyrdzniajacymi si¢ obiektami
kultury (np. Paryz 1889, 1900, Barcelona 1929, Seattle 1909, 1962), a takze wilaczajac
struktury post-Expo w systemy terenéw zieleni miasta (np. Barcelona 1888, Sewilla 1929,
Nowy Jork 1939, 1964, Szanghaj 2010), przyczyniajac si¢ do poprawy bilansu zieleni
i podniesienia jakoS$ci zycia mieszkancow. [4]

Pozytywny efekt wystawy §wiatowej wykraczat czasami poza wymiar lokalny miasta-
gospodarza. Dalekosieznym dziedzictwem Wystawy Chicagowskiej 1893 r. byl jej wpltyw
na nauke, kulturg, architekture i planowanie miast. White City — efektowna i spdjna kompo-
zycyjnie wizja miasteczka ekspozycyjnego — obudzita bezprecedensowe publiczne zainte-
resowanie estetyka miast i ksztalttowaniem terendw miejskich, co w sferze urbanistycznej
dato poczatek nowemu podejsciu do planowania miast, wyrazajacym si¢ w interdyscypli-
narnym traktowaniu przedsigwzi¢¢ planistycznych oraz eksponowaniu czynnika kompozy-
cji. Amerykanie fascynacj¢ mozliwosciami transformacji ponurego $rodowiska urbani-
stycznego swoich miast wyrazili w postaci City Beautiful Movement — spolecznego ruchu
na rzecz pigkna miast oraz realizacji planow ,,upigkszenia miast”. Istniejace w wielu ame-
rykanskich miastach krajobrazowo ksztaltowane tereny i zielone bulwary stanowia rezultat
dziatan inspirowanych Wystawa Chicagowska.

Nie zawsze tak efektywnie wykorzystywano potencjat terenéw post-Expo. Czasami
pozostawaly one wypreparowanymi w tkance przestrzennej miasta czg¢$ciami (np. Sewil-

Synergia rozumiana jako synteza energii zostala zilustrowana w diagramach P. Geddesa (City in Evolu-
tion, London 1913). Wspotczesnie pojecie to stosowat Henri Van Lier (Le nouvel age, Paris 1962) dla
okreslenia stosunkow maszyna — maszyna i cztowiek — maszyna. W, filozofii konstrukcji” terminu tego
uzywatl R.B. Fuller (Synergetics explorations in geometry of thinking, New York 1975). W odniesieniu
do przestrzeni architektonicznej termin ten zostat zastosowany przez A. Béhma w referacie ,,Architektu-
ra synergiczna”, Komisja UiA PAN, Krakoéw 1976. Ten sam autor rozwingl pojgcie synergii w ujeciu
urbanistycznym [w:] Bohm A., O budowie i synergii wnetrz urbanistycznych, Krakow 1981. [2]

Mata encyklopedia prakseologii i teorii organizacji, PWN, Warszawa 1978
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la 1992, Mediolan 2015), wprawdzie atrakcyjnymi, ale ktére poprzez brak urbanistycznej
synergii nie byly w stanie odda¢ swojej energii na rzecz miasta jako catosci. W artykule
pokazano przyktady zarowno tych wystaw $wiatowych, ktére przyniosty wiele wszech-
stronnych lokalnych i ponadlokalnych profitow, jak i rozwigzan mniej skutecznych,
w ktorych zabrakto synergii w powigzaniu terendw post-Expo ze strukturami przestrzen-
nymi miast. Mozna by nawet postawic tezg, ze im wigksza byla synergia urbanistyczna
pomigdzy strukturami wystawowymi i miejskimi, tym bardziej korzystny byt dla miasta-
gospodarza wynik réwnania ,,2+2=5".

2. Analiza wybranych przykladow wystaw swiatowych

PARYZ 1855, 1867, 1878, 1889, 1900, 1937. Kolejne wystawy, zmieniajace krajo-
braz Paryza od 1855 r., odcisngty w miescie tak wyraziste $lady, ze dzisiejszy jego obraz
jest w duzej mierze przez nie zdeterminowany. Wystawy ostatecznie utrwalily o$ Pola
Marsowe — Trocader6 jako glowne tereny ekspozycyjne, wiaczajac takze lokalizacje
towarzyszace, jak: Pola Elizejskie, Esplanade des Invalides, nabrzeza Sekwany, Lasek
Vincennes, wigzac je ze soba w rodzaj konstelacji siecig alei, przecinajacych si¢ w punk-
tach, stanowiacych kolejne cele oznaczone w przewodnikach wystaw. Wzajemne relacje
pomiedzy terenami i obiektami wystawowymi byly realizowane zgodnie z zarysowang
przez Eugene Haussmana w drugiej potowie XIX w., zasada wielkich, powiazanych ze
soba i krzyzujacych si¢ osi, akcentowania przecieé osi placami, eksponujacymi wyrdzniaja-
ce sie budowle publiczne. O$§ Pola Marsowe — Trocaderd, sygnalizowana wertykalng
dominantg wiezy Eiffla, ma nadzwyczaj silne pole dziatania formalnego [1] w strukturze
urbanistycznej miasta, porownywalne do wielkiej osi Luwr — Plac Etoile. Pola Marsowe,
zanim staty sie lokalizacjg wystaw, pozostawaty terenem otwartym, rodzajem blon, wyko-
rzystywanych do réznych celow, wymagajacych niezabudowanej i rozleglej przestrzeni, jak
np. plac ¢wiczen wojskowych, uroczystosci panstwowe, defilady, wyscigi konne itp. [5]
Tak wigc dla organizacji wystaw wykorzystano tereny o §wietnej centralnej lokalizacji,
niezabudowane i doskonale przygotowane do wznoszenia tymczasowych obiektow ekspo-
zycyjnych. Pierwsze wystawy 1855 1 1867 opieraly si¢ na modelu jednego wspdlnego
obiektu wystawowego. Wystawa 1855 r. miescita si¢ w Palais de'l Industrie, ustawionym
przy Polach Elizejskich z ancksem w postaci przeszklonej galerii, usytuowanej wzdhuz
Sekwany. Na pierwsza na Polach Marsowych wystawe 1867 r. wzniesiono ogromng okrez-
ng galerig, projektu J.B. Krontz'a, otoczong swobodnie projektowanymi terenami ogrodo-
wymi. Krajobraz kolejnych wystaw na Polach Marsowych ksztattowaty od 1878 r. kompo-
nowane w kwartatach kompleksy réznego rodzaju hal i pawilonow w otoczeniu otwartych
przestrzeni publicznych i ogrodow. Odtad réwniez z Polami Marsowymi wspolng osig
powiazano tereny po drugiej stronie Sekwany, gdzie wybudowano patac Trocadero6 (proj.
G. Davioud) z przeznaczeniem na galeri¢ sztuki. Uktad ten stat si¢ podstawowa kanwag
organizacji przestrzennej wszystkich pozniejszych paryskich wystaw, na stale wpisujac si¢
w tkanke urbanistyczng miasta. W 1889 r. na osi Pola Marsowe — Trocaderd pojawila sig
wieza Eiffla — nowa brama do terenow wystawowych, ktora w sposdb najbardziej radykal-
ny i trwaty zmienita krajobraz Paryza, stajac si¢ symbolem o szerszym znaczeniu i bezkon-
kurencyjng $wiatowa atrakcja turystyczng. Odtad kontrowersyjna 300-metrowa wieza
dominowata nad terenami kolejnych wystaw i nad catym miastem. Wystawa 1900 r. wpro-
wadzila nowe obiekty ekspozycyjne o bombastycznej architekturze, utrzymanej w oficjal-
nej stylistyce Il Cesarstwa, jak Grand Palais (proj. H. Deglane, A. Louvet, A. Thomas, C.
Girault), Petit Palais (proj. C. Girault) czy most Aleksandra III. Na wystawe 1937 r. wy-
mieniono niefortunny pod wzglgdem architektonicznym ,,mauretansko-bizantyjski” Patac
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Trocaderé na monumentalne klasycyzujaco-modernistyczne zatozenie Palais de Chaillot
(proj. L.H. Boileau, J. Carlu, L. Azéma), domykajace o$§ P61 Marsowych tarasowymi
ogrodami (proj. J.C. Alphand) z kaskadowymi fontannami. Trwatym dziedzictwem archi-
tektonicznym wystaw paryskich sa identyfikowane z nimi, wyzej wymienione znamienite
budowle, na czele z wieza Eiffla, ale tez obiekty o mniejszej skali, stanowigce ikoniczne
znaki w przestrzeni miejskiej, jak chociazby secesyjne stacje paryskiego metra, wybudo-
wane na wystawe 1900 r. (proj. H. Guimard) — dzi$ nierozerwalnie zwigzane z krajobrazem
miasta. Na poczatku XX w. ogrdd i caty kwartal P61 Marsowych nabrat obecnego wygladu.
Dziedzictwo urbanistyczne paryskich wystaw to 0§ kompozycyjno-widokowa Ecole Milita-
ire — Champ de Mars — Palais de Chaillot. Dzi$ reprezentacyjna ogrodowa przestrzen
publiczna uksztattowana a la francaise pod kierunkiem J.C. Formigé. Doskonale wpisuje
si¢ w struktur¢ urbanistyczng miasta, kontynuujac tradycje wielkich osi paryskich. Jej
znaczenie wzmacnia niestabngca atrakcyjnos¢ i popularnos¢ krélujacej na Paryzem wiezy
Eiffla, oryginalnej bramy i1 wizytowki paryskich wystaw. [4] [5] [6] [7] [8] [9] [10] [11]
[12][13] [14] [15] [24]

CHICAGO 1893, 1933. Wystawe $wiatowg w Chicago w 1893 r. zlokalizowano na
nabrzezu jeziora Michigan na rozleglych terenach parkowych, zaprojektowanych 20 lat
wezesniej przez spotke Olmsted & Vaux, znang juz z projektu Central Park na Manhatta-
nie. Wystawa stanowila silny impuls — dotadowanie energii, dla realizacji zespotu trzech
parkéw Jackson Park, Midway Plaisance 1 Washington Park, ktéorych budowa utkneta
wcze$niej w martwym punkcie® [16] [17]. To wlasnie dzieki wystawie parki te powstaly.

Wystawa Kolumbijska 1893 r. zadziwita §wiat rozmachem oraz nadzwyczaj sp6jna
estetycznie i stylistycznie koncepcja urzadzenia terendw wystawowych. Wyczarowany na
wybrzezu jeziora Michigan, na terenie dzisiejszego Jackson Park, neoklasycystyczny $wiat
marzen — Biate Miasto (White City) — z jednolitag biela monumentalnych Wielkich Budowli
(Grand Buildings)*, wyrafinowang oprawa rzezbiarskg i krajobrazowo projektowanymi
terenami ogrodowymi — dzielo wspolpracy architektow pod kierownictwem D.H. Burnha-
ma’ 1 J.W. Root'a oraz architektow krajobrazu F.L. Olmsteda® i H.S. Lodmana — stanowit
dla miejscowej publicznoéci atrakcyjng wizualnie antyteze dla ponurego Srodowiska urba-
nistycznego Owczesnych amerykanskich miast. W taczniku migdzy dwoma parkami —
Midway Plaisance — zlokalizowano strefe rozrywki ze stynnym kotem Ferrisa, ikona
wystawy, urzadzeniem posiadajacym niezliczone nasladownictwa w parkach rozrywki na
catym $wiecie. [6] [8] [15] [16]

Plany realizacji zespotu trzech parkow, ksztattujacych system zieleni miasta, faczacych nabrzeza jeziora
Michigan z wewnatrzmiejskimi parkami systemem lagun i kanatow wodnych, wedtug projektow F.L.
Olmsteda i C. Vaux zostaty przerwane z powodu pozaru oraz ze wzgledow finansowych. Teren pozostat
niecieckawym kawatkiem piaszczystego gruntu, poro$nigtym chaotycznie drzewami i krzewami. Po wy-
borze Chicago na gospodarza wystawy §wiatowej w 1890 r., F.L. Olmsted i H. Lodman, rozwazajacy
miejsca lokalizacji wystawy, dostrzegli w tych terenach ogromny potencjat, do czego przekonali organi-
zatorow oraz architekta wystawy D.H. Burnhama. [16] [17]

Nowoscig byto wykorzystanie w architekturze obiektow wystawowych praktycznej i bardzo efektowne;j
techniki budowlanej — gipsowych tynkow na drewnianych lub stalowych szkieletach. [6] [8] [15]

Daniel H. Burnham, chicagowski architekt, doskonale dobral najlepszych architektow, inzynieréw
i rzezbiarzy by zrealizowac wielkie plany wystawy. Jego menadzerskie i planistyczne umieje¢tnosci zade-
cydowaty w duzej mierze o sukcesie Wystawy Kolumbijskiej. Znana jest jego maksyma: ,,Nie robcie
matych planéw, one nie maja magii mieszania ludzkiej krwi”. [16]

Frederick Law Olmsted, architekt krajobrazu i pomystodawca generalnego planu Wystawy Kolumbij-
skiej, opracowat studia i projekty wielu parkow, lasow, ogrodow botanicznych i zoologicznych. Najwaz-
niejsze z nich to: tereny publiczne w Washington, D.C., Central Park w Nowym Jorku oraz parki pu-
bliczne w Bostonie, Montrealu i Chicago. [16]
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Jako spuscizne Wystawy Kolumbijskiej 1893 r., ale takze kolejnej zorganizowanej tu-
taj wystawy Century of Progress Exposition 1933 r. [6] [7] [8] [18], Chicago otrzymato
zespot trzech, powiazanych ze soba parkow Jackson Park, Midway Plaisance 1 Washington
Park, ksztaltujacych system terendow zieleni miasta, pelnigcych wazne funkcje ekosyste-
mowe, ale tez reprezentacyjne, z odwotujacymi si¢ do wystaw obiektami i ogrodami
o charakterze kommemoratywnym. W Jackson Park, od 1972 r. na liscie National Register
of Historic Places, pozostatoScia Wystawy Kolumbijskiej jest Wooded Island z ogrodem
japonskim Osaka Garden z Ho-O Den ($wiatynia Phoenixa) jako pawilonem Japonii
zaprojektowanym przez F.L. Olmsteda na wystawe 1893 r. Ogréd powaznie zniszczony
w czasie Il wojny $wiatowej, odrestaurowany i przywrocony do dawnej $wietnosci, uznany
przez American Institute of Architects (AIA) za jedno ze ,,/50 great places in lllinois”, dzi$
jest ulubionym miejscem odpoczynku mieszkancow Chicago [16] [19] [20]. Pas Midway
Plaisance w 1926 r. stat si¢ parkowa osig kampusu University of Chicago, ramowang
budynkami uniwersyteckimi po obu stronach. W 1999 r. biuro architektury krajobrazu
OLIN opracowato nowy master plan dla Midway Plaisance, stanowigcy swoisty hold dla
oryginalnych zalozen F.L. Olmsteda. Jest on na biezaco implementowany [21] [22]. Parki
doposazono o szereg funkcji sportowych, rekreacyjnych, kulturalnych, edukacyjnych, itd.
stuzacych mieszkancom Chicago’ [19] [20]. Imponujgca sceneria White City zostata znisz-
czona w pozarze. Do dzisiaj w Chicago pozostaty tylko dwa obiekty, bedace swiadkami
i symbolami Wystawy Kolumbijskiej — Patac Sztuk Picknych, ponownie otwarty jako
Muzeum Nauki i Przemystu na wystawe w 1933 r. i dzialajacy jako takie do dzisiaj oraz
Statua Republiki, trzykrotnie zmniejszona replika oryginalnej Republiki autorstwa D.C.
French'a, niegdy$ glownego akcentu rzezbiarskiego Court of Honor® [7] [16] [23] [24].

Wystawa Kolumbijska miala ogromny przestrzenny i wizualny wpltyw nie tylko na
samo miasto, ale zadziatata ponadlokalnie, i to w skali catego kraju. Wywarla znaczacy, ale
tez kontrowersyjny wptyw na trendy w amerykanskiej architekturze i urbanistyce w nastep-
nym poétwieczu [16]. Zaprezentowany tam neoklasycyzm — pokrywane gipsowymi tynkami
biate fasady w klasycystycznym stylu, w oderwaniu od wspodtczesnych trendow, widocz-
nych w najbardziej zaawansowanych projektach i rosngcych w gore wysokosciowcach
w Chicago — stat si¢ de facto narodowym stylem, realizowanym w niezliczonych budyn-
kach rzadowych i uzytecznosci publicznej w calych Stanach Zjednoczonych [6] [8] [15].
Zauroczona wizerunkiem wystawy poetka Katharine Lee Bates napisata America the
Beautiful, spacery w White City staly si¢ dla L. Franka Bauma inspiracja dla stynnego
Emerald City [16] — to tylko wybrane przyktady nadzwyczajnego oddziatywania scenerii
miasteczka ekspozycyjnego na wyobrazni¢ i ksztattowanie gustow zwiedzajacych. Alaba-
strowe miasto — White City, obudzito publiczne zainteresowanie estetyka miast, co przero-
dzito si¢ w ruch spoteczny na rzecz upigknienia miast — City Beautiful Movement. Efekt to
opracowane przez Daniela Burnhama we wspolpracy z Frederickiem L. Olmstedem
i kilkoma innymi architektami Great Buildings, plany City Beautiful dla m.in. Cleveland,
Washington, D.C., San Francisco, a takze dla Chicago [6] [8] [15] [16]. Przestronne,
krajobrazowo zaprojektowane tereny powigzane szerokimi zielonymi bulwarami, przeta-
mujace, a jednocze$nie scalajace rusztowe uktady wielu amerykanskich miast, stanowig
dalekosiezne dziedzictwo Wystawy Kolumbijskiej. Synergiczna sie¢ powiagzan architekto-
nicznych i urbanistycznych — ktorej zaczatkiem byty tereny wystawy $wiatowej — rozprze-

7 W Jackson Park w 1899 r. otwarto pierwsze publiczne pole golfowe na Srodkowym Zachodzie, ktore
dziata do dzisiaj. [20] [21]

8 Innymi architektonicznymi pozostato$ciami wystawy, obecnie poza Chicago, s3: pawilon norweski,
zwany Little Norway, umieszczony w muzeum w Blue Mounds, Wisconsin oraz Maine State Building —
przeniesiony do Poland Springs. [16] [23] [24]
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strzenita si¢ i objeta swoim zakresem niemal caly kraj, stajac si¢ wzorcem ksztattowania
'Pigknych Miast' — City Beautiful! [4] [6] [7] [8] [15] [16] [17] [18] [19] [20] [21] [22]
(23] [24]

BARCELONA 1888, 1929. Znaczace i trwate §lady w krajobrazie i przestrzeni miasta
pozostawily wystawy $wiatowe w Barcelonie, gdzie — podobnie jak w Paryzu — starano si¢
wigzaé tereny wystaw zardwno migdzy sobg, jak i z miastem poprzez osie — aleje, wezly —
place oraz wyrdzniki przestrzenne (landmarki) — akcenty rzezbiarskie.

Wystawa 1888 r. odbywata si¢ na terenie parku Ciutadella, tworzonym od 1871 r. wg
projektu Josepa Fontseré na terenie pofortecznym dawnej cytadeli® [25] [26] [27]. Znaczace
byto usytuowanie parku w strukturze urbanistycznej Barcelony — na styku pomiedzy
organiczng tkanka $redniowieczna, a regularng siatka XIX-wiecznego miasta, realizowane-
go wedlug planu Ildefonso Cerdy. W sceneri¢ swobodnie ksztalttowanego krajobrazu
parkowego wkomponowano obiekty wystawy 1888 r., od strony architektonicznej nadzo-
rowanej przez Eliesa Regenta, pod wzgledem artystycznym odzwierciedlajace ducha
modernisme — katalonskiej odmiany seces;ji'? [25] [28] [29]. Obecnie gtéwnymi atrakcjami
parku sg pozostatosci wystawy 1888 r. — cieniarnia L 'Umbracle i cieplarnia L’ Hivernacle
[25] [26] [30] oraz jedno z najbardziej emblematycznych dziet modernisme, inspirowany
basniowymi motywami orientu, budynek restauracji Castell dels Tres Dragons (proj.
L. Doménech i Montaner)!! [25] [26]. Do terenéw wystawowych wiaczono poprzedzajacg
park, ramowang rzezbami'? [25] [27] i ozdobnymi latarniami, promenade Salé de Sant
Joan" (proj. P. Falqués). Bramg do wystawy byl oryginalny ceglany tuk triumfalny (proj.
J. Vilaseca i Casanoves) z dekoracja reliefowa wykonang przez katalonskich rzezbiarzy
doby modernisme'* [25] [27] [30] [31]. Obiekty te ksztaltujg do dzisiaj jedng z najbardziej

Park Ciutadella znany jest takze z neobarokowej fontanny La Cascada wzniesionej w 1878 r. jednego
z pierwszych dziel A. Gaudi'ego zaprojektowanej wspoélnie z Fontser¢.

Styl modernisme, przejawiajacy si¢ w architekturze, rzezbie, malarstwie i sztuce ogrodowej od konca
XIX w. do lat 30. XX w., wyksztalcil oryginalne lokalne formy i detale, stanowiace o niepowtarzalnym
wyrazie obiektow architektonicznych i ogrodowych realizowanych w owym czasie w Barcelonie. Po-
czatkowo niechetnie odbierany, dtugo traktowany jako przejaw zlego gustu, stal si¢ z czasem synoni-
mem wyrafinowanej estetycznie i petnej fantazji kultury architektonicznej Barcelony. Odwotujacy si¢ do
motywow narodowych i ukrytych nacjonalistycznych znaczen, stanowit czg$¢ szerszego zjawiska, jakim
byt katalonski Renaixen¢a, nawigzujacy do historycznych stylow i rzemiosta, czerpiacy inspiracje
z katalonskiego gotyku i tradycyjnego kowalstwa artystycznego, si¢gajacy do ornamentalnych wzorcow
arabskiej Hiszpanii. Rozwinagt nowe koncepcje architekto-niczne w oparciu o naturalne lokalne materia-
ly, kamien i ceramike¢ oraz ornamentyke wykorzystujaca gietka lini¢ i formy organiczne, zywa kolory-
styke i symbolike inspirowang $wiatem natury. Zasygnalizowane w parku Ciutadella elementy stylu
modernisme osiagnely swoja pelng i nadzwyczaj oryginalng posta¢ w stynnym parku Giiell (proj. Antoni
Gaudi, 1900-1914). [25] [28] [29]

Castell dels Tres Dragons (Zamek Trzech Smokow) to $redniowieczny kaprys, wzorowany na budynku
Llotja w Walencji, stylizowany na basniowy zamek z arabskimi motywami, z wiezami zwienczonymi
ceramicznymi koronami. W architekturze obiektu wykorzystano materiaty charakterystyczne dla barce-
lonskiego modernisme. Surowe cegly wypelniaja metalowy szkielet, a calo$¢ dopelniajg wymyslne deta-
le z kutego zelaza. [25] [26]

W 1883 r. Sal6 de Sant Joan wyposazono w seri¢ rzezb, upamigtniajacych historyczne postacie, jak:
Guifré el Pelos (aut. V. Vallmitjana), Roger de Lluria (aut. J. Reynés), Bernat Desclot (aut. M. Fuxa),
Rafael Casanova (aut. R. Nobas), Ramon Berenguer I (aut. J. Llimona), sedzia Pere Albert (aut. A. Vila-
nova), malarz Antoni Vila-domat (aut. T. Tasso), architekt Jaume Fabre (aut. P. Carbonell). [25] [27]
Obecna nazwa Salo de Sant Joan to Passeig de Lluis Companys i Passeig de Sant Joan.

Oryginalna architektura Arc de Triomf miast nawigzania do antyku i uzycia kamienia, odwoluje si¢ do
tradycji islamskich. Glownym materiatem jest ulubiona przez barcelonskich modernistow cegta. Dekora-
cj¢ rzezbiarska tuku, w postaci figur i motywow z ceramiki oraz wienczacych bulwiastych koput, wyko-
nali katalonscy arty$ci: J. Llimona, J. Reynés, T. Tasso i A. Vilanova. [25][27] [30] [31]
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reprezentacyjnych przestrzeni publicznych miasta Wyrdzniajacym si¢ akcentem w krajo-
brazie Barcelony, wzniesionym jako symbol wystawy 1888 r., jest pomnik Krzysztofa
Kolumba (aut. G. Buigas, R. Atché) [25] [26] [27]. Posag usytuowano w strategicznym
punkcie — na przecigciu waznych urbanistycznych osi: stynnej barcelonskiej Rambli,
Passeig de Colom — taczacej z parkiem Ciutadella, oraz Avenida del Parallel, prowadzacej
do stop gory Montjuic — miejsca organizacji kolejnej wystawy w 1929 r.

Wyniesiona na wysokiej kolumnie postaé odkrywcy Nowego Swiata, majestatycznie
goruje nad zabudowaniami nabrzeza i starego portu, petnigc role nie tylko $wiadka wysta-
wy 1888 r., ale symbolu o szerszym zasiggu — ikony Barcelony. Sam park Ciutadella,
pozniej doposazony jeszcze o inne atrakcje, jak: ZOO, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
i Muzeum Zoologii oraz siedziba Parlamentu Katalonii (w dawnym arsenale twierdzy),
stanowi obecnie lubiany przez mieszkancow i turystow najwigkszy urzadzony teren zieleni
w centrum miasta [25] [26] [27] [28] [29] [30] [31].

Na miejsce wystawy 1929 r. wybrano szczegdlnie eksponowang w krajobrazie lokali-
zacje — wzgorze Montjuic — dominante topograficzng miasta, o bogatej historii, ze znajdu-
jacymi si¢ tam waznymi obiektami architektonicznymi i dotychczasowymi elementami
zagospodarowania'’ [25] [26]. Wystawe zorganizowano réwnolegle z Igrzyskami Olimpij-
skimi, a powigzanie tych dwéch wydarzen we wspolnej lokalizacji'® [6], podnosito ich
range 1 stanowito dodatkowy zastrzyk energii. Kompozycj¢ glownych terendéw wystawo-
wych (proj. J. Puig i Cadafalch) oparto na monumentalnej osi Plac Espanya — Avinguda de
la Reina Maria Cristina — Palacio Nacional — Stadion Olimpijski, z racji amfiteatralnego
usytuowania na stoku dobitnie eksponowanej w krajobrazie. O$ rozpoczynatla si¢ na poto-
zonym u stop Montjuic rondzie Plaga d’Espanya, w ktorego centrum usytuowano monu-
mentalng grupe rzezbiarska oraz figury symbolizujace hiszpanskie rzeki i symbole zdrowia
i obfitosci. Nastepnie 0§ — przekraczajac symboliczng bramg¢ utworzong przez dwie bliznia-
cze 47-metrowe wieze — zaczynata wznosi¢ si¢ ku szczytowi wzgorza szerokg promenada
Avinguda de la Reina Maria Cristina, ramowang monumentalnymi pawilonami ekspozy-
cyjnymi, wyposazong w rzezbiarsko formowane schody, fontanny ze stynng, dziatajacg do
dzisiaj La Font Madgica'” [26], ozdobne balustrady, latarnie, liczne rzezby i posagi'® [25]

15 Na Montjuic odkryto $lady osadnictwa pierwszych mieszkancéw terendw dzisiejszej Barcelony Celtybe-
row. Nazwa wzgdrza oznacza Zydowskg Goére i pochodzi od spolecznosci zydowskiej, ktéra niegdys
osiedlata si¢ tutaj. W XVIII w. na szczycie ulokowano twierdze¢ Castell de Montjuic — mroczne wigzienie
z czasOw represji frankistowskich. Na wzgorzu potozona jest majestatyczna nekropolia Cementiri del
Sud-Oest (Cementiri Nou), oddana do uzytku w 1883 r. Masywne kamienne grobowce wienczace szczyt
wzgorza ksztaltujg niesamowity krajobraz. [25] [26]

Laczenie wystaw $wiatowych z olimpiadami nie jest odosobnionym przypadkiem i wpisuje si¢ w histori¢
organizacji tych wydarzen. [6]

Magiczna Fontanna (La Font Magica) (proj. C. Buigas) to usytuowana przed Palau Nacional monumen-
talna, iluminowana fontanna, stanowiaca jedna z glownych atrakcji terenow wystawy 1929 r. Zostata
odrestaurowana na czas Olimpiady w 1992 r. by do dzi§ zachwyca¢ widzéw niezwykle ekspresyjnymi
spektaklami z animacja $wiatta i wody. [26]

Wystawa 1929 r. w Barcelonie to okres apoteozy rzezby, ktora wydatnie ,,zasilita” urzagdzane w owym
czasie place miejskie i przestrzenie parkowe. Najbardziej znaczacym osiagnigciem bylo Sant Jordi nu
(J. Llimona 1924-1929). Do dzisiaj podziwia¢ mozemy monumentalna grupe rzezbiarska ustawiong na
Placa d'Espanya (J.M. Jujol 1929) oraz figury symbolizujace Ebro, Tag i Guadalquivir (M. Blai, Lluci,
M. Oslé, F. Llobet) i rownolegle do nich symbole zdrowia i obfitosci. Wyrdzniajaca rzezba zwigzang
z Wystawg jest klasyczna figura kobieca Mati (G. Kolbe 1927) w Pawilonie Niemieckim M. van der
Rohe. Rzezba doby wystawy 1929 r. pod wzgledem artystycznym odwotywata si¢ do monumentalnych
nurtow pomigdzy Barokiem a Noucentisme — katalonskim ruchem artystycznym z pocz. XX w., beda-
cym w opozycji do modernizmu i nawotujacym do powrotu do ,,apollinskiego klasycyzmu”. Tendencja
do monumentalizmu widoczna jest szczegdlnie w najbardziej emblematycznych symbolach wystawy:
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[27] [31]. Gléwna aleja uzyskala swoje monumentalne zwienczenie w najbardziej spekta-
kularnym obiekcie wystawy Patacu Narodowym (Palau Nacional). Obiekt ten, oryginalnie
zaprojektowany jako secesyjny (proj. J. Puig i Cadafalch) zostat na czas wystawy 1929 r. ze
wzgledow propagandowych przebudowany w duchu neoklasycyzmu i neobaroku, uzysku-
jac pretensjonalny, bombastyczny wyglad. Mimo pierwotnie planowanej rozbiorki patac
pozostat do dzisiaj i jest siedzibg Katalonskiego Muzeum Narodowego Sztuk Pigknych [25]
[26]. Reprezentacyjng o$ terenéw wystawowych migdzy Placa d’Espanya, a Palau Nacio-
nal, dopeiato jeszcze wiele innych obiektéw, rozmieszczonych na zboczach Montjuic
w otoczeniu parkowej zieleni. Wsrdd nich — wzniesiony dla celow rownolegle rozgrywane;j
Olimpiady, stadion o eklektycznej formie, ktéry zostal zmodernizowany na Igrzyska
Olimpijskie w 1992 r. i funkcjonuje do dzisiaj w ramach szerszego i doposazonego
o dodatkowe obiekty sportowe, parku olimpijskiego Anella Olimpica, jako Estadi Olimpic
[26] oraz amfiteatr Teatre Grec, wykorzystywany do plenerowych spektakli i wydarzen
kulturalnych. Popularnym, ale i wywotujacym wiele kontrowersji, obiektem powystawo-
wym, okazata sie tzw. Wioska Hiszpanska (Poble Espanyol) (proj. F. Folgera, R. Reven-
tds), stanowigca kiczowaty konglomerat replik zabytkowych budowli i charakterystycznych
form zabudowy i krajobrazu Hiszpanii [6] [7] [26] [32], usytuowana w cieniu drzew pora-
stajacych zbocza Montjuic. Po zamknigciu wystawy nieco podupadta, ale po przeprowa-
dzonej rewaloryzacji przed Olimpiada 1992 r. (proj. A. Arribas, X. Mariscal), ktora posze-
rzylta ofert¢ turystyczna i rozrywkowa, ponownie stata si¢ modna destynacja. Obiektem,
ktorego powystawowa kariera, odbita si¢ szczegdlnym echem, zwlaszcza w profesjonal-
nych kregach architektury, byl wzniesiony na wystawe 1929 r. Pawilon Niemiecki (proj.
Mies van der Rohe), ikona architektury modernistycznej'® [6] [7] [8] [12] [24] [26] [27]
[31] [33] [34] [35] [36]. Purystyczna forma pawilonu, stanowigca przestrzenng gre 1$nig-
cych tafli szkta, marmuru, onyksu, trawertynu i wody, kontrastowo odbijata si¢ od bogato
uformowanego, eklektycznego tta terenow wystawowych. Rozebrany po zakonczeniu
wystawy Pavellé Mies van der Rohe*® [36] zostal zrekonstruowany w 1986 r. i nadal odcina
si¢ minimalistyczng forma na tle wybujalego formalnie krajobrazu glownej osi terenow
wystawy 1929 r. Pawilon Van der Rohe to symboliczny poczatek ery nowoczesnej archi-
tektury, wzorzec dla pdzniejszych interpretacji modernizmu czy minimalizmu, ktorego rola
w historii architektury moze by¢ poréwnywana do Palacu Krysztalowego z Wystawy
Londynskiej (1851) czy paryskiej wiezy Eiffla (1889). To doskonala ilustracja poszerzania
i przekraczania granic architektury i jej spotecznego odbioru, a takze znaczenia wystaw
$wiatowych na tej drodze. Dodatkowa lokalizacja, stanowiaca wazne ogniwo w sieci
powiazan pomiedzy obiektami wystawowymi byt Plac Catalunya zrealizowany w 1927 r.
wedlug koncepcji F. de Paula Nebot z niewielka $wiatynig, centralng kolumnada oraz

palacach Alphonso XIII i Victorii Eugenii, Magicznej Fontannie oraz Patacu Narodowym. W opozycji
do tej konwencji rzezbiarskiej, ocenianej przez krytyke jako mierny pastisz form klasycznych, swoj
zauwazalny wklad w rzezbiarska oprawe przestrzeni publicznych miasta wniesli P. Gargallo (pomnik
Lle6 Fontova w parku Ciutadella, Iscle Soler na Placa de Sant Agusti, Aurigues i Genets wienczace
stadion na Montjuic) i J. Gonzalez, okres$lani pionierami poszukiwan nowych materiatlow i1 $rodkow
wyrazu w rzezbie. [25] [27] [31]

W czysto symbolicznej formie obiektu doszukiwano si¢ sladéw stylistyki F.L. Wrighta, de Stijlu
i tradycji ,,Schinkelschiile”, dostrzegano echa dadaistyczne a nawet antyracjonalistyczne. Obiekt w pelni
egzemplifikowatl modernistyczne pojecia ,,wolnego planu” i ,,otwartej przestrzeni”. Nowos$¢ i bezprece-
densowo$¢ w sposobie ksztaltowania przestrzeni architektonicznej manifestowaty si¢ tutaj w postaci
niezakltoconej klasycznymi podziatami ciaglosci przestrzeni, w ktorej wzrok widza moze poprzez szkla-
ne $ciany przenika¢ z wnetrza do wnetrza. [12] [24] [26] [27] [31] [33] [34] [35] [36]

W znanej ksiazce S, M, L, XL w tekscie ,,Less is More” Rem Koolhaas bada zawite losy awangardowego
Pawilonu Niemieckiego z wystawy 1929 r. [36]

20
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dekoracyjnymi detalami, jak monumentalna fontanna, seria rzezb z kamienia i brazu,
autorstwa wiodacych rzezbiarzy tego okresu (F. Mares, E. Arnau, V. Navarro, P. Gargallo,
J. Llimona i J. Viladomat, J.M. Subirachs) oraz stynna marmurowa Deessa (aut. J. Clara,
1909), stanowiaca do dzisiaj pickny akcent odbijajacy si¢ w lustrze rozlegtej sadzawki [25]
[27] [31].

Wkiad wystaw 1888 i 1929 r. w ksztaltowanie krajobrazu Barcelony jest ogromny.
Wzbogacily miasto w istotne obiekty uzytecznosci publicznej oraz reprezentacyjne prze-
strzenie publiczne, zarowno place, aleje 1 pasaze, jak i tereny parkowe i akcenty rzezbiar-
skie. Potaczone synergiczng siecig urbanistycznych i krajobrazowych powiazan, stanowia
do dzisiaj wyr6zniajace si¢ dominanty i landmarki w strukturze miasta, niosace wiele
symbolicznych znaczen i budujace specyficzny genius loci miasta [4] [6] [7] [8] [24] [25]
[26] [27] [28] [29] [30] [31][32] [33] [34] [35] [36].

NOWY JORK 1853, 1939, 1964. Pierwsza wystawa w Nowym Jorku w 1853 r. byla
odpowiedzig Amerykandéw na Wielka Wystawe Londynska (1851), ktora rozbudzita man-
hattanskie ambicje. Miasto siegatlo wowczas zaledwie do 42 ulicy, a poza Wall Street
przypominato wie$ z pojedynczo rozsianymi domami. Stad tez wzniesione na wystawe
dwie imponujace konstrukcje — budowla zwienczona na wzor londynskiego Patacu Krysz-
talowego gigantyczng koputg i niemal stumetrowej wysokosci wieza Latting Observatory,
ktora ,jesli pomina¢ wiez¢ Babel, mozna (...) nazwa¢ pierwszym drapaczem chmur
w historii”?! [37] — wyraznie zdominowaty krajobraz wyspy i wprowadzily swoja skala
catkiem nowa jakos¢. Nowojorski Patac Krysztatlowy sptonal w 1858 r. [6] [8], wieza
zostata rozebrana, ale wyjazd winda na jej szczyt pozwolil mieszkancom Manhattanu
obejrze¢ go z gory, a co za tym idzie zdaé sobie sprawe z ograniczen wynikajacych z tego
potozenia. Wedlug R. Koolhaasa ,,Ogladanie z gory to powracajacy motyw manhattanizmu.
Nabywana pod jego wptywem geograficzna samo$wiadomo$é powoduje eksplozje zbioro-
wej energii, a zarazem przektada si¢ na wyznaczanie megalomanskich celow” [37]. Domi-
nujacym kierunkiem urbanizacji wyspy stato si¢ pigcie ku goérze przy minimalizowaniu
powierzchni zajmowanego terenu. Na ile tendencja ta wynikala z refleksji po obejrzeniu
panoramy miasta z wiezy wzniesionej na wystawe 1853 r., trudno oceni¢, ale z pewnoscia
byt to jeden z przelomowych momentéw w ksztattowaniu przestrzeni Manhattanu. Sladem
wystawy 1853 r. jest zajmujacy dzi§ dwa bloki zabudowy Bryant Park [8] — dowdd parko-
tworczej roli wystaw.

Nastepnym dwoém wystawom, zorganizowanym juz w XX wieku, Nowy Jork za-
wdzigcza powstanie parku o o wiele wigkszej skali i znaczeniu w strukturze miasta. Wy-
stawa 1939 r. odbyta si¢ nie na Manhattanie, ale na bagnistych terenach miejskiego wysypi-
ska §mieci Corona Dumps w dzielnicy Queens, opisanych jako ,,dolina kurzéw” w Wielkim
Gatsby’'m F.S. Fitzgeralda. Po nowojorskich wystawach tereny te zaczgto okresla¢ Flushing
Meadows. Ta ryzykowna decyzja organizatorow, wymagajaca uporzadkowania zdegrado-
wanego, podmoklego terenu, zmiany przebiegu rzeki, wyposazenia obszaru w 62 mile
nowych drég, infrastrukture techniczng, 200 budynkéw, 10 000 drzew, 2 miliony krzewow
— zakonczyla si¢ wielkim sukcesem. Powstal drugi co do wielkosci teren wystawowy
w $wiecie, na ktorym zorganizowano dwie wielkie ekspozycje w 1939 1 1964 r. [6] [8] [37]
[38] [39] Nowatorska byta koncepcja miasteczka Expo — wedlug Koolhaasa pomys$lana
jako ,anty-Manhattan” [37] — swoista antyteza najezonego wiezowcami Manhattanu
z pawilonami wystawowymi, mieszczacymi si¢ w jednokondygnacyjnych halach bez okien,
z wielkimi potaciami pustych $cian, wypelnionych artystycznymi muralami i ptaskorzez-
bami [6] [7] [8] [15] [37]. Niskie budynki zapewnity powigzania widokowe z rysujacym si¢

21 [za:] Official Guidebook, New York World's Fair, New York: Exposition Publications [37]
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w oddali skyline Manhattanu. Kompozycja terenéw wystawowych zostala klasycznie
rozplanowana «’la paryskie Pola Marsowe z osiami zbiegajacymi si¢ w Centrum Tema-
tycznym z zespotem symbolicznych struktur — wysoka na 186 m iglica Trylon i towarzy-
szacq jej kulg o $rednicy 55 m — Perisphere (proj. W.K. Harrison, J.A. Fouilhoux)?* [6] [8]
[15] [33] [38] [40]. Zdaniem Koolhaasa — Kula i Iglica to bezposrednie odniesienie do
dwoch przeciwstawnych form, ktére zdefiniowaty architekture Manhattanu. Odseparowanie
ich od siebie wyznacza symbolicznie koniec manhattanizmu [37]. Projekcja gldéwnego
motta wystawy 1939 r. , Budowanie Swiata Jutra” byty futurystyczne pokazy miast przy-
szto$ci — dioramy 'Democracity’ i 'City of the Future' (proj. H. Dreyfuss) mieszczace si¢
w Perysferze, a takze 'Futurama'w pawilonie General Motors (proj. N.B. Geddes). 'Demo-
cracity' — wyidealizowana wizja milionowej ,,Metropolii Wieku Maszyny”, w ktorej wokot
stupi¢trowej wiezy rozciaga si¢ ,,doskonale zharmonizowane ,,miasto-ogrod jutra”® [37]
pelne $wiatta, powietrza i zieleni, wzorowane na ,,Mie$cie Promienistym” Corbusiera.
Kolejny dowdd na to, ze Manhattan peten ciasno sttoczonych wiez od 1939 r. odchodzi juz
w przeszto$¢ [6] [7] [8] [15] [37] [38] [40]. To nastgpna wywiedziona z wystaw Swiato-
wych wskazowka — po City Beautiful, zainaugurowanym w White City w Chicago
w 1893 r. — jak ksztaltowa¢ krajobraz amerykanskich miast. Dalekosi¢zne dziedzictwo
wystawy nowojorskiej 1939 r. Po Expo 1939 r. pozostat ogromny, uzbrojony teren, przygo-
towany do organizacji kolejnych wydarzen. Wickszo$¢ obiektow zostala rozebrana i w
zasadzie jedynym architektonicznym s$ladem wystawy pozostal klasycyzujacy Pawilon
Miasta Nowy Jork (proj. A. Embury II), ktory od 1972 r. funkcjonuje jako Queens Museum
of Art [8] [38].

Kolejna zorganizowana na Flushing Meadows wystawa 1964 r. odziedziczyla plan
i infrastruktur¢ po wystawie 1939 r., tylko pawilony tym razem zaaranzowane w zespotach
tematycznych byly inaczej rozmieszczone. W tym sensie plan przypominal nieco projekt
Fréderica Le Play dla wystawy paryskiej 1867 r. Symbolem wystawy byta po raz kolejny
kula — wysoka na 12 kondygnacji, konstrukcja ze stali nierdzewnej przedstawiajaca Ziemig
z zarysami kontynentow — Unisphere (proj. Peter Muller-Munk Associates, architektura
krajobrazu G. Clarke), ustawiona na tych samych fundamentach, ktore kiedys stanowity
podstawe Perisphere z 1939 r. ,,Zné6w Kula, lecz ulotna i przezroczysta, pozbawiona
zawartosci. Kontynenty desperacko lgng do $cierwa manhattanizmu jak przypalone kotlety
do patelni” — tak skomentowat to nicudane dzieto R. Koolhas [37]. Niemniej jednak to ta
wiasnie kula, ustawiona w centrum owalnego basenu stanowi gtdéwng atrakcje dzisiejszego
parku Flushing Meadows, wskazujacg wystawy $wiatowe jako geneze jego powstania.
Wséréd parkowej zieleni wyrdznia si¢ rowniez dawny Pawilon Nowego Jorku (proj.
P. Johnson, R. Foster, konstrukcja L. Zetlin), znany pod nazwa Namiot Jutra z gigantycz-
nym owalnym dachem, zawieszonym na 16 pustych betonowych kolumnach, z gérujacymi
futurystycznymi wiezami widokowymi — w ostatnich latach odnowiony i przywrécony do
dawnej $wietnosci. By¢ moze najbardziej trwatym dziedzictwem wystawy 1964 r. jest
Panorama Miasta Nowy Jork, wielkoskalowy model miasta, wystawiany oryginalnie
w Pawilonie Nowego Jorku, obecnie na biezaco aktualizowany znajduje si¢ w Queens
Museum of Art, pozostatosci wystawy 1939 r. Impuls, jaki daty nowojorskie wystawy
Swiatowe, sprawit, ze niegdy$ pozbawiony wartosci, zdegradowany teren dawnego $mietni-
ska stat si¢ aktywnie uzytkowanym na wiele sposobow parkiem Flushing Meadows, drugim

22 Rzezbiarskie, abstrakcyjne, geometrycznej formy Trylonu i Perysfery wg A. Stefanskiej byty inspirowa-
ne XVIII-wiecznymi projektami Boullé¢ i Ledoux, pracami Bauhausu i fantazjami konstruktywisty
J. Czernichowa z lat 20. XX w. [za:] A. Stefanska, Udzial artystow polskich na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorku, praca magisterska pod kier. T. Gryglewicza, UJ 1999, mps, s. 11 [38]

23 [za:] Official Guidebook, New York World’s Fair, New York: Exposition Publications [37]
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co do wielkosci w Nowym Jorku, stanowigcym istotne ogniwo w systemie terenéw zieleni
miasta z kilkoma wyrézniajacymi si¢ artefaktami architektonicznymi — §wiadkami wystaw
193911964 r. [4] [6] [7] [8] [15] [37] [41] [42]

SEATTLE 1909, 1962. Seattle, ktore stalo si¢ znane catemu $wiatu po stynnym Expo
1962 r., miato juz wczesniejsze do§wiadczenia w organizowaniu wielkich wystaw. W 1909
r. bylo gospodarzem Alaska — Yukon — Pacific — Exposition. Tereny wystawy rozplanowano
zgodnie z ideami City Beautiful, ktorych kolebka byta Wystawa Chicagowska 1893 r.,
a ktore byly implementowane w praktycznym wymiarze w przestrzeni miasta za sprawag
firmy Olmsted Brothers / Brookline Massachusetts Landscape Architecture, zaproszonej
w 1903 r. przez wladze miasta do projektu systemu zieleni miejskiej. Powstaly wowczas
zaczatki, realizowanego przez kolejne stulecie, systemu parkow, terendw zieleni osiedlowe;j
i zielonych bulwarow. W projekcie terendw wystawowych, nadzorowanym przez Johna
C. Olmsteda i prowadzonym przez James'a F. Dawsona z Olmsted Brothers, wykorzystano
dominant¢ topograficzng miasta gér¢ Mount Rainier jako zamknigcie widokowe gltowne;j
osi catego zatozenia — Rainier Vista, zakomponowanej wzdtuz dlugiego basenu z fontan-
nami, ramowanej budowlami w neoklasycznym stylu. Ten ukltad kompozycyjny, a takze
towarzyszaca infrastruktura techniczna i zielona wystawy 1909 r., staty si¢ podstawowa
kanwg uktadu urbanistycznego utworzonego tu kampusu uniwersyteckiego University of
Washington. Rainier Vista 1 fontanna Drumheller stanowia dzisiaj gtoéwny akcent kwartatu
Science Quadrangle. Dziedzictwem architektonicznym wystawy sa dwie zachowane na
terenie uniwersyteckim budowle: Architecture Hall (podczas wystawy Fine Arts Palace,
proj. firma J.G. Howarda, Howard and Galloway) i Cunningham Hall (podczas wystawy
Women's Building) [43] [44] [45].

Century 21 Exposition, ktora do historii wystaw §wiatowych przeszla rowniez pod
nazwa 1962 Seattle World’s Fair, zmienita obraz Seattle — do tej pory ambitnego, ale
jednak do$¢ peryferyjnego miasta — w preznie rozwijajacy si¢ i nowoczesny osrodek
zachodniego wybrzeza USA. Przyczynita si¢ do tego futurystyczna narracja wystawy,
bazujaca na podstawowych idiomach — nauce i przestrzeni kosmicznej oraz kreacji $wiata
jutra XXI wieku. By nada¢ materialny ksztatt tym ideom, gtowny architekt Expo Paul Thiry
stworzyl na terenach wystawowych futurystyczne miasto [15] [44], rozplanowane nie
wedlug dotychczas zasad Beaux-Arts czy City Beautiful z szerokimi alejami, ramowanymi
monumentalnymi budowlami, a ze swobodnie rozproszonymi na calym terenie ekspresyj-
nymi obiektami o futurystycznej formie. Najdobitniejszym ikonicznym wcieleniem nauki
jako idiomu postepu byta symboliczna struktura Kosmiczna Iglica (Space Needdle) (proj.
John Graham). Ekstremalnie popularna, wysoka na 600 stop wieza widokowa z obracajaca
si¢ restauracja, zlokalizowana w podobnej do spodka platformie obserwacyjnej, stata si¢
najbardziej wyrazistym landmarkiem Seattle, reprezentujacym nie tylko miasto, lecz
réwniez wzrost i prosperity, najbardziej ekspresyjnym amerykanskim monumentem zwia-
zanym z tradycja wystaw, o znaczeniu i symbolice poroéwnywanymi z paryska wieza Eiffla.
Futurystyczng stylistyke prezentowal pawilon Washington Square Colliseum, (proj. Paul
Thiry), w ktorym ekspresyjne betonowe przypory podtrzymywaty tamany kwadratowy
dach. Pawilon Nauki USA (United States Science Pavilion) (proj. Minoru Yamasaki)
tworzyl zespot sze$ciu budynkéw ze znajdujacym si¢ miedzy nimi placem z pigcioma
rzezbiarskimi, azurowymi, aluminiowymi strukturami tzw. gotyckimi wiezami [8] [15].
Wyniesiona ponad poziom terenu kolejka monorail przywozita zwiedzajacych na tereny
wystawowe z centrum miasta, a dwa pociagi na gumowych oponach wozily pasazeréw na
90sekundowa wycieczke. Aby zrealizowac ten futurystyczny scenariusz wybrano relatyw-
nie niewiclka dzialk¢ (74 akry) w okolicy Queen Anne, cze¢$ciowo bedaca wiasnoscig
miasta, zaniedbang 1 pokryta wieloma zdezelowanymi budynkami. Dotychczasowa
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lost space [3] stala si¢ nowoczesnym miastem przyszto$ci na 6 miesi¢cy trwania wystawy,
a po jej zakonczeniu zostata przeksztalcona w Seattle Center — wciaz powigkszajaca si¢
kolekcje muzedw, teatrow i przestrzeni wystawienniczych, rozmieszczonych na terenie
aktywnie uzytkowanego parku. Wigkszos¢ obiektow wystawowych zostala rozebrana.
Pozostawiono najbardziej emblematyczne konstrukcje, pelnigce dawne, jak i nowe funkcje
— Space Needdle (dzi$ wieza obserwacyjna, restauracja), Colliseum (aktualnie hala widowi-
skowo-sportowa Key Arena) i United States Science Pavilion (obecnie kompleks kulturalny
Pacific Science Center, Boeing IMAX) [6] [7] [8] [15] [43] [44]. Obiekty Century 21
Exposition stanowig niewyczerpane zrodto inspiracji dla kolejnych realizowanych wspot-
czesnie w Seattle Center budowli. Pozostawiona po wystawie kolejke monorail wykorzy-
stal w swoim projekcie EMP Museum Frank O. Gehry (2000). Muzeum, stanowiace jeden
z elementow rewitalizacji terendw post Expo'62, usytuowano na osi monorail — szybka
kolejka, poruszajaca si¢ po torze wyniesionym na stupach, wjezdza pomiedzy metaliczne
faldy ,,skéry” budynku i znika w jego wnetrzu, by potem pomknaé w kierunku dowtown
[43]. Sama kolejka stanowi wcigz jedng z gtéwnych atrakeji turystycznych miasta. Rozwa-
zane sg nawet pomyslty wydtuzenia jej trasy.

Struktury urbanistyczne miasta i terenow wystawy 1962 r. sg dobrze i synergicznie zin-
tegrowane. Przestrzen miasta, ksztattowana w sposdb nietypowy dla amerykanskich miast
w oparciu o dostosowang do topografii siatke [43], zdaje si¢ przeptywac przez tereny post-
Expo nie tworzac wizualnych, ani fizycznych granic. Oferta funkcjonalna terenéw Seattle
Center w pelni odpowiada na zapotrzebowanie zaréwno lokalne, jak i osrodka kultury
o krajowym i mi¢dzynarodowym zasiggu. Architektoniczne ikony Expo'62 — na czele ze
Space Needdle, ktorej dominujaca pozycja w krajobrazie kulturowym miasta nie zostata do
dzi$ zdystansowana nawet przez coraz wyzej pnace si¢ wysokoSciowce — nadajg miejscu
oryginalng tozsamos¢, ksztattujac nowoczesny i optymistyczny wizerunek miasta, wpisujac
si¢ w realizowang w Seattle od poczatku XX wieku strategi¢ tworzenia miejsc [43]. Stworzo-
no tu miejsce z charakterem, z ktorym identyfikuja si¢ mieszkancy, ktore napawa ich duma
ijest waznym $wiadectwem ich historii. Wystawa stanowila jeden z najsilniejszych impulséw
w rozwoju i miata wielki wptyw na poprawe jego wizerunku [4].

SEWILLA 1929, 1992. W Sewilli odbyly si¢ dwie wystawy §wiatowe w 1929 r. i w
1992 r. Wystawa Ibero-Amerykanska 1929 r., odbywajaca si¢ rownoczesnie z wystawa
swiatowa w Barcelonie, jako wydarzenie prezentujace Hiszpani¢ jako potege kolonialng
[8], zostata zorganizowana nad Gwadalkiwirem na terenach powstajgcego tam od 1893 r.
parku Marii Luizy?* [46]. Od 1911 r. intensywnie prowadzono prace zmierzajace do prze-
projektowania parku, aby podnies¢ jego atrakcyjnos¢ dla celow planowanej w 1914 r. (badz
1917) wystawy, kierowane przez Jean-Claude’a Nicolasa Forestier’a [8]. Ostatecznie
wystawa doszta do skutku w 1929 r. Do tego czasu Forestier mogl na terenie przysztego
parku wystawowego w petni rozwinagé swoja autorska koncepcje stylu, okreslanego jako
»pseudomauretanski” [30], silnie inspirowanego tradycja mauretanska i sztuka mudejar,
mocno utozsamianymi z krajobrazem kulturowym Sewilli. Na rozlegtych terenach parko-
wych, poprzecinanych dtugimi, cienistymi alejami platanowymi, noszagcymi imiona styn-
nych konkwistadorow, uksztattowal szereg, inspirowanych ogrodami mauretanskimi wnetrz
parkowych, wyposazonych w systemy urzadzen wodnych — fontann, sadzawek, kanatow,
z rozlegtymi trawnikami i strzyzonymi zywoptotami, ramowanych pergolami, ozdobionych
ceramicznymi amforami i rzezbami, wykorzystujacymi mudejarowe dekoracje z barwnych
ptytek azulejos [30] [46]. Styl neomudejarowy byt obowigzujaca estetyka, reprezentowang

24 Teren o powierzchni 37,6 ha, stanowiacy niegdy$ cze$¢ zespotu patacowego San Telmo, zostat podaro-
wany miastu przez infantk¢ Marie Luisg
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w obiektach architektonicznych Wystawy Ibero-Amerykanskiej, co wplyneto na wyrazisty
isilnie identyfikowany z miastem wizerunck wystawy. Najpelniej przejawil si¢ on
w Patacu Mudejarowym, w ktorym urzadzono Muzeum Sztuk i Zwyczajow Ludowych.
W architekturze budowli wykorzystano charakterystyczne elementy zdobnicze mudejaru,
integrujace sztuke arabska i chrzescijanskiego $redniowiecza, jak tuki podkowiaste, koron-
kowo wykonczone ostrotuki, wysmukte kolumny, stiukowe dekoracje plecionkowe
irytmiczne wzory z ceramicznych plytek. Wnetrza obiektu zdobia azulejos, tradycyjnie
wyrabiane w Sewilli od XVI do XIX w. Gtowny architekt wystawy J. Espiau zaprojektowat
réwniez elegancki neomudejarowy hotel Alfonso XIII, wykorzystujacy podobne motywy
dekoracyjne. Kulminacja zatozenia parkowego byt Plac Hiszpanii (Plaza de Espana),
stanowiacy centralng i1 celebracyjng przestrzen wystawowa. Potkolisty plac otoczony
pigtrowymi galeriami z monumentalna sylweta Palacu Hiszpanskiego (Palacio Espaiiol)
(proj. Anibal Gonzalez) stanowi eklektyczny konglomerat réznych styléw i motywow
architektonicznych z hiszpanskiej przesztosci. Watki neomauretanskie widoczne sa
w naroznych wiezach zatozenia, wzorowanych na stynnej sewilskiej Giraldzie, dawnym
minarecie meczetu oraz w dekoracjach galerii z tawkami wykonanych z azulejos, utozo-
nych w sceny historyczne przedstawiajace najwazniejsze wydarzenia w dziejach 48 hisz-
panskich prowincji [8] [30] [46]. Bardzo dobremu wpisaniu terenow Wystawy Ibero-
Amerykanskiej 1929 r. w krajobraz Sewilli sprzyjata trafiona lokalizacja doskonale powia-
zana z miastem, a takze wyrazista i jednolita stylistycznie koncepcja przestrzenno-
architektoniczna terenow i obiektow wystawowych, utrzymanych w stylach neomauretan-
skim i neomudejarowym, nawigzujacych silnie do historii i tradycji gospodarza wystawy.
Poza tym dla wigkszosci obiektow zaplanowano ich przyszio§¢ — miaty pozosta¢ na tere-
nach powystawowych na state petnigc funkcje konsulatéw, hoteli, muzedow i galerii sztuki,
wzbogacajac turystyczng i kulturalng ofert¢ miasta.

Sewilla po raz kolejny byta gospodarzem wystawy w 1992 r. Expo, przyjmujac motto
The Era of Discoveries [6] [8], celebrowato 500-lecie odkrycia Ameryki przez Krzysztofa
Kolumba?> [8] [46] i kontynuowalo wiele watkdw wczeSniejszej wystawy Ibero-
Amerykanskiej 1929 r. Zorganizowana z wielkim rozmachem wystawa 1992 r., ktorej
przypisuje si¢ znaczaca role we wskrzeszeniu medium Expo po latach kryzysu, zrealizowa-
fa rowniez wiele politycznych celow, jak promocja profilu narodowego i rehabilitacja
wizerunku Hiszpanii doby post-Franco. Realizujac hasta ,,przesuwania centrum Europy na
potudnie” Hiszpania jednoczesnie z Expo'92 weszta do wspolnej waluty europejskiej i byta
gospodarzem Igrzysk Olimpijskich w Barcelonie, osiagajac wielki sukces w ramach szero-
ko zakrojonej narodowej strategii [6]. Na miejsce wystawy wybrano sztuczng wyspg Isla de
la Cartuja na rzece Gwadalkiwir ze znajdujacym si¢ tam kompleksem dawnego klasztoru
Kartuzow, niegdy$ zwigzanego z postacig Kolumba?® [46]. Podjete przed wystawg prace
infrastrukturalne, modernizacyjne i rewaloryzacyjne zmienity cale miasto, znaczaco podno-
szac jako$¢ przestrzeni i poziom zycia mieszkancow. Wybudowano nowe drogi
i autostrady, kilka nowych mostéw, lotnisko (proj. Cruz/Ortiz), dworzec kolejowy (proj.

25 Poczatkowo planowano, by takze Chicago uczcito stynng wyprawe Kolumba rownoczesng wystawa, lecz
bedace organizatorem wezesniejszych wystaw w 1893 1 1933 r., Chicago w ostatniej chwili wycofato si¢
z tego pomystu. [8] [46]

Na czas wystawy 1992 r. dawny klasztor Kartuzow Santa Maria de las Cuevas z XV wieku zostat
odremontowany. Niegdy$ Krzysztof Kolumb spotykat si¢ tutaj z wtoskim mnichem Gasparem de Gorri-
cio, przygotowywal swoja druga podréz przez Atlantyk i przechowywal swe najwazniejsze dokumenty
osobiste. Po $mierci jego zwtoki zostaly tu pochowane na 27 lat w krypcie pod wzniesiong specjalnie
w tym celu kaplica. W 1841 r. klasztor przeszedt w posiadanie Charlesa Pickmana, londynskiego biz-
nesmena, ktory urzadzit tu wytworni¢ ceramiki. [46]

26
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Rafael Moneo), uruchomiono szybka kolej do Madrytu. Historyczne centrum Sewilli
zostato pieczotowicie odrestaurowane, wybudowano dwutysieczng jednostke mieszkaniowsg
i nowe obiekty uzyteczno$ci publicznej. Przygotowanie terenow wystawowych na wyspie
stanowito ogromne wyzwanie — suchy i jalowy teren wzdtuz rzeki lezacy wiele lat odto-
giem, zostatl po ekstensywnych pracach w 1975 r. przeznaczony do zagospodarowania
i rozwoju. Rzeke Gwadalkiwir skierowano w dawne koryto, przekopano kanat, przeprowa-
dzono generalng kultywacje i zazielenienie terenu, ktorych skala i zakres byty porownywa-
ne do oczyszczenia Forest Park na wystawe w Saint Louis w 1904 r. czy niwelacji Corona
Dumps na Expo w Nowym Jorku w 1939 r. W rezultacie tych dziatan wyspa zostata prze-
obrazona w kwitnacy cigg parkow i ogrodéw z 350 tys. drzew i zywoplotami o tacznej
dhugosci ponad 40 km. [6] [8] [46] Ogtoszono konkurs na projekt terendw wystawowych,
ktorego jednym z glownych zalozen bylo skuteczne powiazanie terenow Expo z miastem,
odcietym od rzeki przez tereny kolejowe. Nie udalo si¢ jednak w pelni osiggna¢ tego celu,
ani w zwycigskim projekcie autorstwa Emilio Ambasza, proponujacym penetrowanie
terendow Expo przez metaforycznie rozlang powodziowo rzeke z szeregiem matych base-
noéw, ani w ostatecznej realizacji. Szerokos$¢ rzeki dawata odpowiednie przedpole dla
ekspozycji spektakularnych budowli z promenady pod drugiej stronie. Tak wiec wystawa
oferowala atrakcyjna ekspozycje bierna z pawilonami widocznymi z miasta, ale byta
zamknigta na ekspozycj¢ czynng, nie otwierajac przed zwiedzajacymi panoramicznych
widokow historycznej Sewilli. Co wigcej autostrada wzdluz rzeki tworzyla niepozadang
barier¢ pomigdzy miastem a Expo [8]. Powigzania mi¢dzy wyspa Expo a miastem miaty
zapewnia¢ nowe mosty, w tym La Barqueta-Mapfre i Alamillo, dzieta hiszpanskiego
architekta Santiago Calatravy, ktére wraz z zaprojektowanymi przez niego pawilonem
Kuwejtu, uznawanym za najciekawszy na Expo, stanowity trampoling w karierze architek-
ta?’ [6] [8]. Biale i niezwykle ekspresyjne sylwety mostow Calatravy stanowig wspotcze-
$nie wyrdzniajace si¢ landmarki w panoramie Sewilli. Niezbyt kreatywny plan terendw
wystawowych obejmowal trzy strefy. Zwrocone tylem do miasta regionalne pawilony
Hiszpanii, formowaly ciasne potkole wokotl duzego basenu. Pawilony mi¢dzynarodowe
usytuowano wzdtuz pigciu réwnolegtych alei pod katem prostym do kanatu biegnacego
przez caty teren. Budynki state, w tym Trian Tower (proj. F.J. Saénz de Oiza) i Pavilion of
Discoveries (proj. J. Feduchi i E. Arroyo), zlokalizowano w trzeciej strefie. Niepodwazalny
byt sukces Expo w zakresie prezentacji nowoczesnej architektury po postmodernistycznym
zastoju [6]. Sam plan Expo nie zachwycal, ale budynki, utrzymane w optymistycznej,
zywej kolorystyce, wypracowane detale, specjalnie projektowane i wykonane materialy,
w tym gtéwnie naturalny kamien i fatwo montowane blachy, odzwierciedlaty wyrafinowa-
nie wspotczesnej architektury [8]. Procz obiektow Calatravy zapamigtane beda: pawilon
Japonii projektu Tadao Ando?® [6] [7] [8], czy pickne i $miate konstrukcje autorstwa Jeana
Nouvela czy Normana Fostera. Bardzo kreatywna byta aranzacja krajobrazowa przestrzeni
publicznych — pozadang ostong przed stoncem zapewnialy ciagi drzew oraz zielone tunele
i pergole. Od poczatku planowania Expo'92 tereny na Isla de la Cartuja byly przewidywane
do dalszego funkcjonowania po zamknigciu wystawy. Dzi$ obszar ten jest wykorzystywany
na rozne sposoby: glowne pawilony, w tym Pabellon de Esparia, wieza widokowa Torre
Panordmica 1 inne budynki polaczono, tworzac park tematyczny, oferujacy pokazy multi-
medialne i state wystawy z dziedziny przyrody, nauki i kultury. Na Lago de Espaiia mozna

27 Pawilon Kuwejtu projektu Santiago Calatravy posiadal mechaniczny ruchomy dach, ktory w potudnie
dla zapewnienia ostony przed cieptem, zamykat swoje drewniane ,,pazury”. [6] [8]

28 Pawilon japonski projektu Tadao Ando, najwieksza drewniana konstrukcja na $wiecie, oferowat niemal
$wieta przestrzen. [6] [7] [8]
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obejrze¢ egzotyczne wyspy oraz rekonstrukcje XVI-wiecznego portu sewilskiego.
W nowoczesnym kinie Omnimax wyswietlane sa filmy o Ziemi, dawnych poszukiwaczach
przygod i lotach kosmicznych. Na zachéd od terenu Expo znajduje si¢ nowy park nauki
i technologii z siedzibami migdzynarodowych firm [46]. Bogata ofert¢ funkcjonalng dopet-
nia strefa rozrywki z parkiem wodnym. Niewatpliwie Expo'92 odegralo witalng rolg
w rozwoju Sewilli — planowanie urbanistyczne, nowa infrastruktura miejska, mosty, trans-
port, drogi, telekomunikacja, budowle uzytecznosci publicznej, architektura krajobrazu
i parki, ekstensywny program restauracji historycznej zabudowy — pozytywnie przeksztalci-
ly miasto. W retrospekeji stanowilo landmark w kulturalnym wskrzeszeniu Hiszpanii
w okresie post-Francowskim [6]. Niestety nie udato si¢ synergicznie powigzaé struktur
wystawowych z miastem. Zrealizowany plan Expo ponidst fiasko w nawigzaniu interakcji
pomigdzy starym i nowym. Lokalizacja Expo na wyspie poglebiata izolacje. Nie pomogtly
ani ekspresyjne formy mostow, tacznikow miedzy terenami wystawy a miastem, ani bogata
i atrakcyjna oferta funkcjonalna na terenach post-Expo [4].

MEDIOLAN 1906, 2015. Mediolan — migdzynarodowa stolica targow i pokazow, go-
scit wystawy swiatowe dwukrotnie w 1906 1 2015 r. Wystawa 1906 r. zostata zorganizowa-
na w samym sercu miasta na terenie parku Sempione® zalozonego przy Zamku Sforzéw
w latach 1890-93 z dodatkowymi obicktami w rejonie Piazza d'Armi. Obie czg¢Sci na czas
ekspozycji, zorganizowanej dla uswietnienia otwarcia Tunelu Simplonskiego, potaczyta
poprowadzona na estakadzie linia kolejki elektrycznej, wpisujac si¢ w gltdéwne motto
wystawy ,, Transport”. Pod artystycznym nadzorem Sebastiana Locatiego na terenie parku
iw okolicy wybudowano 225 pawilonéw, z ktorych do dzisiaj zachowal si¢ secesyjny
budynek akwarium Acquario Civico [47]. Dziedzictwem wystawy 1906 r. jest najwigkszy
mediolanski park publiczny Parco Sempione — arcydzieto architektury krajobrazu i sztuki
ogrodowej, z rozlegla centralng tgka, ramowang swobodnie prowadzonymi $ciezkami
i laskami, tworzacymi kulisy gtownej osi kompozycyjnej, perspektywistycznie wigzacej
Castello 1 I’Arco della Pace, ulokowane na krancach zatozenia. Znajdujg si¢ tutaj malowni-
cze jezioro oraz liczne rzezby ze stynnymi czterema ,,siostrami zeliwowymi” (aut. Tetta-
manti) na mostku Ponte delle Sirenette i pomniki, w tym cesarza Napoleona III. Park juz po
wystawie zostal doposazony w wiele znaczacych obiektéw architektonicznych i dziet
sztuki. Nalezy do nich Palazzo dell'Arte (proj. G. Muzio, wzniesione w 1933 r. na Trienna-
le di Milano), obecnie siedziba Triennale Design Museum 1 miejsce czasowych wystaw
artystycznych [47]. W ogrodach tej instytucji jest m.in. stynna fontanna Fontana dei Bagni
Misteriosi (Fontana metafisica), autorstwa Giorgio de Chirico. Obok Palazzo de'l Arte
wzniesiono wiez¢ widokowg Torre Branca (proj. G. Ponti, 1933). Do wazniejszych obiek-
tow, powigzanych z parkiem naleza ponadto /’Arena — Stadio Civico, neoklasyczna budow-
la wzniesiona przez Luigi Canonica w 1806 r., czy Biblioteca del Parco (proj. 1. Parisi
i S. Longhi), zrealizowana na Triennale w 1954 r. [47] [48] [49] [50] Tak wigc sam park
ijego okolice sprzyjaly od czasu wystawy 1906 r. lokalizacji obiektoéw o funkcjach wysta-
wowych i targowych, co stalo si¢ swoista specjalnoscia Mediolanu. W rejonie Piazza
d'Armi, ktory byl dodatkowa lokalizacja wystawy 1906 r., od 1923 r. zaczgto urzadzad
Fiera di Milano (Targi Mediolanskie), aktywnie dziatajace do 2007 r. Na tym 36 hektaro-
wym terenie realizowane jest obecnie zakrojone na wielka skale przedsiewzigcie urbani-

29 Park Sempione zostat zatozony pod koniec XIX w. przez Emilio Alemagna, ktéry przeksztatcit dawny
ogrod ksiazecy Viscontich o $redniowiecznym rodowodzie ‘il Barcho’ i miejsce defilad przy Castello
Sforzesco w park publiczny w stylu angielskim. Nazwa parku — rozciagajacego si¢ migdzy Zamkiem
Sforzow a Corso Sempione — celebrowata wielki przemarsz armii napoleonskiej przez Passo Sempione.
0O$ kompozycyjna parku wigze Zamek i Luk Triumfalny (4rco della Pace), stanowiacy apoteozg zwy-
cigstw Napoleona. Sempione to najwigkszy park publiczny w Mediolanie. [47] [48] [49] [50]
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styczne CityLife. Do 2023 r. ma tutaj powsta¢ nowa dzielnica ustugowo-mieszkaniowa.
Idea przewodnia projektu jest odwzorowanie cech pejzazu miasta i regionu. Za wizerunek
tej wielkiej miejskiej inwestycji odpowiadaja gwiazdy wspodlczesnej architektury Zaha
Hadid, Daniel Libeskind i Arata Isozaki. Wedtug ich projektow maja powstaé trzy wieze I/
Dritto (Prosta), lo Storto (Skrgcona) i il Curvo (Zakrzywiona) — najwyzsza juz zrealizowa-
na, druga w budowie, zespoly mieszkaniowe (dwa juz zrealizowane) oraz Museum of
Contemporary Art (MAC). Obiekty architektoniczne rozmieszczono wokot centralnego
parku, tworzonego wedhug projektu londynskiego biura Gustafson Porter [47] [52] [53]. Na
dawnych terenach post-Expo realizowany jest jeden z najwigkszych projektéw urbanistycz-
nych wspoélczesnosci, ktory poprzedzita seria synergicznie powigzanych wydarzen, zapo-
czatkowanych wystawa §wiatowg 1906 r.

O ile w przypadku wystawy 1906 r. zorganizowanej w parku Sempione, stanowiacym
zielony salon miasta, dzi$ ulubione miejsce spacerdw i wypoczynku mediolanczykow, ale
tez turystow udato si¢ w petni zrealizowa¢ zalozenia synergii, to ostatnie Expo 2015, ktore
odbyto si¢ na peryferyjnych obszarach w Rho pozostaje dalekie od realizacji takich zato-
zen. By podkresli¢ ciggto$¢ migdzy obiema wystawami §wiatowymi w Mediolanie, symbo-
liczne wrota do Expo 2015 — w postaci symetrycznych, azurowych, biatych struktur (proj.
Scandurra Studio) — ustawiono na Largo Beltrami, na osi Castello Sforzesco, za ktérym
rozcigga si¢ park Sempione. Na etapie planowania wystawy pojawito si¢ wiele pomystow,
ktore w zamierzeniu miaty przyczyni¢ si¢ do urbanistycznej i kulturowej integracji terenow
Expo z miastem. Cascina Merlata, czyli rozwdj zachodnich obrzezy Mediolanu — stad
wybor gminy Rho, PI4A Navigli Project, majacy na celu poprawe kondycji i usprawnienie
systemu kanatow, jednej z glownych atrakcji turystycznych, stanowiacych czgsciows
realizacje wielkich mediolanskich projektow Leonarda da Vinci®®, oraz Waterways Expo —
zamiar polaczenia terenow Expo kanalem wodnym ze znajdujacym si¢ w historycznym
centrum dokiem i starym portem La Darsena. Kanat miat by¢ osig zielonych terenow
rekreacyjnych z 20-kilometrowa $ciezka rowerows. Jej realizacja nie doszta do skutku ze
wzgledu na sprzeciwy ekologéw. Podobnie fiaskiem zakonczyly si¢ rowniez pozostale
wyzej wymienione plany [54]. Waterways Expo zamkneto si¢ jedynie rewaloryzacja doku
i dawnego portu oraz oblaniem terenéw Expo wokdt kanatem wodnym. Inspiracje i odwo-
fania do pomystéw Leonarda podsumowano serig rozproszonych w catym miescie wystaw,
prezentujacych dokonania artysty oraz akcentem rzezbiarskim Leonardo Icon (proj. Daniel
Libeskind)?! ustawionym przed Pinakoteka Ambrosiana. Szansg na urbanistyczna rehabili-
tacj¢ Expo byta — réwniez niedoszla do skutku — realizacja generalnego planu wystawy
opracowana przez biuro Herzog de Meuron®? we wspolpracy z Stefano Boerim, Ricky
Burdettem 1 Williamem McDonoughem. Koncepcja zaktadata zerwanie z dotychczasowa
rywalizacjg architektoniczng migdzy pawilonami, ktérg uznano za XIXwieczny przezytek.
Pawilony miaty przyja¢ ujednolicong forme, a cato$¢ terenow miata by¢ podporzadkowana
rygorowi geometrycznemu w oparciu o dwie przecinajace si¢ pod katem prostym osie
cardo 1 decumanus — w nawigzaniu do planéw antycznych obozoéw legiondéw rzymskich,
ktore staty si¢ kanwa urbanistyczng wielu miast europejskich [54]. Ostatecznie pawilony

30 W latach 1508-1510 Leonardo da Vinci na zlecenie ksiecia Sforza stworzyt plan rozbudowy Mediolanu,
bedacy propozycja deglomeracji miasta poprzez budowe 10 miast satelitarnych, kazde po 300 tys.
mieszkancow. Jest on rowniez autorem szeregu planow, zakladajagcych budowe kanatow i innych
usprawniefl systemow wodnych, jak m.in. projekt usptawnienia rzeki Arno i potaczenia tukowatym ka-
natem Florencji z Pistoja.

31 Na kolistym bragzowym postumencie rzezby znajduja sie motywy z Kodeksu Atlantyckiego f. 199 v
Mapa Mediolanu, z planem Castello Porta Giovia, autorstwa Leonarda da Vinci. [55]

32 Jacques Herzog i Pierre de Meuron
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otrzymaty indywidualne, konkurujace ze sobg formy, poglebiajace wrazenie przestrzennej
kakofonii. Udato si¢ zrealizowaé osie: dtuzsza decumanus z ulokowanymi wzdhuz niej
pawilonami narodowymi oraz krotsza cardo, stuzaca prezentacji Wtoch i akcentowana na
zakonczeniu strefa celebracyjna Lake Arena z umieszczona w centrum owalnego basenu
rzezbiarskg instalacjg Drzewo Zycia, symbolem Expo 2015. Temat wystawy ,,Wyzywié
planete. Energia dla zycia” mogt sugerowa¢ podkreslenie w kompozycji catosci terenow
zieleni. Rzeczywiscie pojawito si¢ wiele pomystowo aranzowanych przestrzeni ogrodo-
wych — ogrodéw na dachach, ogrodéw wertykalnych, zielonych $cian, ogrodow jadalnych,
itp., realizujacych raczej ide¢ ,,ogrodu w pigutce” czy ,,ogrodu kieszonkowego”. Szumnie
nazwane ,,ogrodem biordéznorodnosci” waskie pasmo ze S$ciezka prowadzaca migdzy
nasadzeniami z $rédziemnomorskiej roslinnosci rodzimej na tylach zabudowy, Wzgorze
Srodziemnomorskie, usypany z ziemi z odzysku regularnie uksztaltowany pagérek, czy
Park Dzieci, skupiony na interaktywnych urzadzeniach edukacyjnych — stanowily rozwig-
zania fragmentaryczne, nie powigzane ze soba, szczatkowe, ktore tylko wzmacnialy wraze-
nie dominacji tworzywa architektonicznego na terenach Expo [47] [51] [54] [56]. Kompo-
zycja architektoniczna Expo byta daleka od jednolitosci i spoisto$ci, brakowato wyrazistych
dominant, a koncepcja uzytkowania post-Expo zaktadata rozebranie wickszosci obiektow,
bez pozostawiania fizycznych §ladow wystawy. Pod wzgledem urbanistycznym i kompo-
zycyjnym teren Expo 2015 w Rho wydaje si¢ by¢ powigzany wylacznie z potozonym obok
centrum targowym Fieramilano (proj. Massimiliano Fuksas) [57], co widoczne jest np.
w uktadzie gtownych osi kompozycyjnych, czy zblizonych proporcjach i wielkosciach.
Natomiast obiekty Fieramilano maja zdecydowanie atrakcyjniejsza wizualnie oprawe
z ekspresyjnymi, gietymi, przeszklonymi strukturami stanowiag o wiele bardziej wyrazisty
landmark przestrzenny w okolicy. Oferujac Swietnie zorganizowang przestrzen targowo-
ekspozycyjna sa prawdopodobnie silniejszym konkurentem w zestawieniu z terenami post-
Expo. Wydaje si¢ wigc, aczkolwiek moze sg to wnioski przedwczesne i trzeba by mineto
przynajmniej kilka lat od Expo, ze nie udato si¢ tutaj osiggnac efektu synergii, tak §wietnie
dzialajacego w przypadku wczesniej opisanych wystaw. Powodow mozna doszukiwaé si¢
w zbyt odlegtej od miasta lokalizacji terendw wystawowych, dodatkowo jeszcze okolonych
kanatami wodnymi, co poglebia wrazenie izolacji, stabosci powigzan z historycznym
centrum czy braku wyrazistych i emblematycznych dominant architektonicznych, ktore
moglyby poszerzy¢ liste turystycznych atrakcji miasta [4].

SZANGHAJ 2010. Tereny Expo 2010 r. w Szanghaju ulokowano na przeciwlegtych
brzegach rzeki Huangpu, przy czym w 2/3 w preznie rozwijajacej si¢ od lat 90. XX w.
nowoczesne]j dzielnicy Pudong, reszte — w poprzemystowej dzielnicy Puxi. Mimo znacz-
nych odleglosci od centrum miasta, lokalizacja poprzez o$ rzeki zapewniata powigzania
widokowe — dostepne z glownego placu Expo Celebration Square — z atrakcyjna panorama
wysokosciowcoéw w Pudong i efektowna promenada Bund zmodernizowana na Expo,
wspotczesnymi wizytowkami Szanghaju. Teren Expo byt budowany od podstaw, stajac si¢
przyczynkiem do wielkiej przemiany miasta. Wpisujac si¢ w miejska strategi¢ restruktury-
zacji przemystu, wykorzystano rozlegle obszary zajete dotychczas przez stocznie i huty,
oczyszczono 2,6 km? zdegradowanych terendw wzdhuz nabrzezy Huangpu, przeksztatcajac
je w parkowe przestrzenie publiczne, przywracajac je miastu i rozwigzujac wiele proble-
mow srodowiskowych. Expo 2010 poprzedzity wielkie miejskie inwestycje, jak rozbudowa
sieci metra i kolei, nowe lotnisko, budowa mostow, w tym Lupu i Nanpu, migdzy ktorymi
rozciggaly si¢ tereny Expo, hoteli, zaplecza ustugowego i miasteczka wystawowego.
Najwigkszym beneficjentem Expo’2010 — procz branzy wystawienniczej — stat si¢ prze-
myst turystyczny, profitujac nie tylko w Szanghaju, ale tez w szerszym rejonie Delty Rzeki
Jangcy [58] [59] [60] [61] [70]. Najwicksze Expo w dotychczasowej historii wyposazono
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w emblematyczne obiekty o oryginalnej formie i skali, przeznaczone do pozostawienia po
zakonczeniu wystawy. Zgrupowano je w rejonie gtdownej osi kompozycyjnej i funkcjonal-
nej Expo Boulevard, zakonczonej na nabrzezu placem Expo Celebration Square — znakomi-
ta ptaszczyzna widokowa, skad poprzez rzeke rozciagata si¢ panorama miasta. Rolg glow-
nej bramy i charakterystycznego landmarku Expo pelnita membranowa struktura Expo
Axis, metaliczny spodek Expo Performance Center, stanowil dominante placu nad rzeka
i futurystycznie prezentowat si¢ niczym ,,dryfujace miasto” z mostem Lupu w tle, przeciw-
legla $ciane¢ placu ksztaltowat przeszklony prostopadtoscian Expo Center. Glowna o§ Expo
ramowaly Theme Pavilions — zesp6t sktadajacy si¢ z trzech pawilonow Urban Planet, City
Being i Urbanian, petniacych funkcje ustugowe i gastronomiczne, nawiazujacych architek-
tonicznie do zabudowy tradycyjnej szanghajskiej uliczki z mansardami. Kulminacja zato-
zenia wielkiej osi byl Pawilon Chin, wyr6zniajacy si¢ na tle innych obiektow skala, orygi-
nalng schodkowg formg i czerwong kolorystyka. Nazwany ,,Korong Wschodu”, egzemplifi-
kowat charakterystyczne elementy tradycyjnej chinskiej architektury, jak wsporniki Dou-
gong, czy kaligraficzne znaki. Na dachu urzadzono ogréd wedtug prawidet chinskiej sztuki
ogrodowej [6] [61] [62] [63]. Pozostale sektory zajmowaty pawilony narodowe i instytu-
cjonalne, obiekty czasowe, stanowigce efemeryczne dziedzictwo Expo. Doceniajac pomy-
stowos¢ oraz innowacyjno$¢ rozwigzan architektonicznych i technologicznych pawilondw,
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Expo, ktérego motywem przewodnim bylo ,,Lepsze Miasto.
Lepsze Zycie”, rozczarowywato na poziomie urbanistycznym oferujagc konwencjonalne
i pozbawione inwencji rozplanowanie miasteczka Expo. Nie w petni wykorzystano walory
krajobrazowe lokalizacji i mozliwosci powigzania terenow wystawowych z rzeka. Potacze-
nia miedzy cze¢Sciami po obu stronach Huangpu odbywaly si¢ metrem ponizej poziomu
terenu, badz niezbyt wydajna przeprawa promowa. Brak urbanistycznej synergii i ciaglosci
sprawial, ze obie czg¢sci Expo nie dzialaty jako catos¢, poglebiajac wrazenie separacji.
Jeden z kluczowych konceptow urbanistycznych — wyniesiona powyzej poziomu terenu
ktadka piesza, przecinajaca tereny ekspozycyjne — nie nalezata do szczegodlnie nowator-
skich, dodatkowo komplikowata uktad komunikacyjny i utrudniata zwiedzanie.

Synergia widoczna byla o wiele bardziej w zakresie koncepcji terendow zieleni, zaspo-
kajajacych nie tylko potrzeby akomodacji i rekreacji zwiedzajacych, ale réwniez rozwigzu-
jacych wiele kwestii sSrodowiskowych w skali catego miasta. By sprosta¢ tematowi ,,Lepsze
Miasto. Lepsze Zycie” wiele wysitku wlozono w poprawe jakosci srodowiska, dokladajac
rowniez ten aspekt do pozytywnej przemiany Szanghaju. O 40% wzrosto pokrycie miasta
zielenig®. Potozono nacisk na zielong infrastrukture, pasy zieleni typu greenbelt, parki,
zwigkszenie mozliwosci spacerowania i jazdy na rowerze, przestrzenie wielofunkcyjne
(taczace sektory mieszkalnictwa, komercji, ustug i sztuki), osiedla mieszkaniowe o wyso-
kiej intensywnosci, ograniczenie ruchu samochodowego w centrum miasta i rozwdj miej-
skiego transportu publicznego [64]. Zielen Szanghaju powigzano w system, obejmujacy
lasy i obszary otwartego krajobrazu, nabrzeza rzek, pasy zieleni, zielen przyuliczna
ipubliczng. Specjalna strefa Huangpu River Central Area, obejmujaca rdéwniez tereny
Expo, znalazta si¢ w zasiggu zakrojonego na wielka skale projektu zazieleniania i porzad-
kowania nabrzezy [60]. Dla realizacji podtematu ,,Ziclone Expo i Eco-Expo” opracowano
plan przestrzeni zielonej zintegrowany z generalnym master planem, zaktadajacy rewitali-
zacj¢ obszaru przy uwzglednieniu problemoéw srodowiskowych nabrzeza Huangpu, w tym

33 Comprehensive Plan of Shanghai (1999-2020) przewidywal ogromny wzrost powierzchni terenow
zielonych. Catkowita powierzchnia parkow, ogrodow i terenow zieleni w 2005 r. wynosita 28,865 hekta-
roéw (1,738 ha w 1980 r.), a pokrycie zielenig stanowito 37% (8,2% w 1980 r.). Do 2010 r. przewidywa-
no dalszy wzrost. [64]
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zanieczyszczenia terenu, powietrza i wody oraz ochrony przeciwpowodziowej. Celem bylo
stworzenie podstaw zréwnowazonego systemu zieleni, wiaczajacego si¢ efektywnie
w tkanke¢ miejska po Expo. W perspektywie dlugoterminowej ma to zaowocowac zwick-
szeniem bilansu zieleni, poprawa stanu srodowiska, a tym samym jakos$ci zycia w miescie.
System zieleni Expo uksztaltowano w postaci rozciggajacej si¢ od nabrzezy Huangpu do
terenéw zurbanizowanych ekologicznej sieci, ktorg tworzyty:

e ,zielony rdzen” — tereny parkowe integrujace zielen nabrzeza z terenami Expo.
Rdzen tworzy Expo (Shibo) Park — gldwna scena aktywnosci Expo, funkcjonujacy nadal po
zakoficzeniu wystawy*. Projekt parku (arch. krajobrazu Zhu Shengxuan®’) uwzgledniat
zardwno potrzeby wystawy (komunikacja, rekreacja, bezpieczenstwo i ewakuacja, edukacja
ekologiczna, cele reprezentacyjne), jak i funkcje najwickszego, zréwnowazonego ekolo-
gicznie 1 weielajacego idee miejskiej ekologii, parku w centrum Szanghaju. Koncepcja
parku opiera sie na wiodgcych motywach ‘bund’3° [70], kojarzonym réwniez z historyczng
dzielnicg Szanghaju Bund, ‘wachlarz’ oraz na wschodniej filozofii natury ‘Shanshui’®’
[65], silnie eksponujacych genius loci. Wachlarzowe wpisanie parku w topografi¢ nabrzeza
rzeki, taczace nasypy ziemne w tréjwymiarowy system z transportem na wyzszych pozio-
mach i tarasowymi ogrodami, zamiast wysokich watow i murow przeciwpowodziowych,
pozwolity na skuteczne powigzanie miasta z rzeka. Stworzono zbalansowane $rodowisko
ro§linne, wykorzystujac naturalne ekosystemy, dostosowujac nasadzenia do nadwodnego
siedliska i symulujac naturalny nadrzeczny krajobraz. Uwzgledniono biologiczne oczysz-
czanie i recykling wody, alternatywne ekotechnologie w zakresie poprawy jakosci powie-
trza 1 mikroklimatu, infrastruktury technicznej, zwlaszcza w rozwiazaniach ochrony prze-
ciwpowodziowej [59] [61] [63] [65] [66].

e _zielona 0$” — Expo Boulevard, gtbwna 0§ terenow wystawowych;

e _zielone pasy” — parki nadrzeczne (Houtan, Bailianjing) wzdtuz Huangpu i Bailian,
prezentujace eko- i biordznorodnosé, siedliska réoznych gatunkéw rodzimych i importowa-
nych [63]. Houtan Park — zaprojektowany zgodnie z ideami Turenscape — to innowacyjna
demonstracja miejskiej ekologii Expo'2010. Stanowi krajobrazowg i ekologiczng projekcje
idei ,,Zielonego Expo”, prezentacj¢ eko-technologii i eko-rozwigzan probleméw srodowisko-
wych i przeciwpowodziowych. Celem bylo przywrocenie do zycia terendw poprzemysto-
wych i ich zasadnicza transformacja w staty publiczny park nadrzeczny. Teren przeksztatcono
w zyjacy system, oferujacy kompleksowe ustugi ekologiczne: miejskie rolnictwo, zabezpie-
czenia przeciwpowodziowe, uzdatnianie wody 1 tworzenie siedlisk, polaczone z aspektami
edukacyjnymi i nowoczesng estetyka architektoniczng. Osig parku sg samooczyszczajace si¢
mokradta, ostoja 1 naturalne siedlisko dla wielu gatunkéw rolin, organizméw zywych
i ptakdw. Woda z rzeki jest natleniana i uzdatniana poprzez seri¢ kaskad i taraséw, inspiro-
wanych chinskimi tradycyjnymi polami ryzowymi. Zastapity one wysokie mury przeciwpo-
wodziowe, do tej pory skutecznie odcinajace dostep do rzeki. Z waskiego, zdegradowanego
waskiego skrawka terenu pomigdzy brudng rzeka, a hatasliwa droga ekspresowa stworzono
bezpieczna, przyjazng ekologicznie i1 estetycznie satysfakcjonujaca przestrzen publiczna.
Doniosta jest tez rola Houtan Park w przycigganiu globalnej uwagi na wspotczesne trendy
w architekturze krajobrazu oraz pokazywanie potencjatu energii krajobrazowej, przynoszacej
korzysci spoteczne, kulturalne i ekologiczne [61] [67] [68] [69];

Expo Park jest wykorzystywany jako uzupetiajaca przestrzen publiczna post-Expo, organizowane sa
tam wydarzenia kulturalne, festiwale itp.

35 NITA Group of Netherlands

Stowo bund oznacza nabrzeze, bulwar, wat.

‘Shansui’ oznacza ‘Gorg i Wode’. [65]
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e ziclone przestrzenie dekoracyjne — tereny zieleni pomiedzy poszczegdlnymi kwar-
tatami 1 obicktami Expo petniace funkcje estetyzujace i rekreacyjne oraz pasy buforowe
miedzy Expo a miastem wplywajace na oczyszczanie powietrza, zmniejszanie poziomu
zanieczyszczenia hatasem, itp.;

e zielone kliny” — prostopadte do rzeki pasma, integrujace zielen Expo z tkanka
miejska;

e zielone tancuchy” — zielen towarzyszaca komunikacji [59].

Po Expo na zrewitalizowanym nabrzezu Huangpu pozostaty zalozenia Expo Park,
Houtan i Bailianjing, bedace réwnocze$nie elementami szerszej strategii regeneracji
srodowiskowej nabrzezy Huangpu Riverside Regeneration Program. Potaczone w linearny
system stanowig ogromny rezerwuar terenéw zielonych w centrum miasta oraz istotne
ogniwo w procesie naprawy srodowiska przyrodniczego, §wiadczac ustugi ekosystemowe,
czy bedac miejscem edukacji ekologicznej i badan. Niepodwazalnym i dalekosigznym
dziedzictwem Expo 2010 jest synergetyczna sie¢ powigzan przyrodniczych, taczaca tereny
post-Expo z miastem. Plan uzytkowania post-Expo zaktada dalsze funkcjonowanie obszaru
przy wykorzystaniu pozostalej infrastruktury architektonicznej dla celow reprezentacyj-
nych, muzealnych, wystawienniczych, kongresowych, targowych, itp. Zasadnicza czgsé
terendw w Pudong, zorganizowana wokol Expo Boulevard ma petié¢ funkcje centrum
kongresowo-wystawowo-biznesowego. Tereny potozone bardziej na poéinoc to Strefa
Obiektow Rzadowych. Obszary, na ktorych w czasie Expo znajdowaly si¢ pawilony naro-
dowe to Strefa Rozwoju Expo Houtan, wykorzystujaca lokalizacj¢ Houtan Park na nabrze-
zu jako stymulator rozwoju mieszkalnictwa. Tereny potozone na drugim brzegu rzeki w
Puxi to Strefa Kultury i Wystaw oraz tereny, gdzie maja by¢ prezentowane ,,Najlepsze
Praktyki Urbanistyczne™*® [61]. W 2014 r. powystawowe uzytkowanie gtownej osi Expo
Boulevard nie wykorzystywato w pelni potencjatu miejsca. Ograniczato si¢ do funkcji
muzealnych w dawnym Pawilonie Chin, stanowigcym najbardziej wyrazistg krajobrazowa
ikong Expo, organizacji wydarzen artystycznych i targowych w Expo Center, czy Perfor-
ming Arts Center (Arena Mercedesa). Wokot toczyty sie prace budowlane, ktorych efektem
bedzie powstanie na terenach post-Expo tetnigcych ,,Lepszym Zyciem” wielofunkcyjnych
dzielnic ,Lepszego Miasta”, wcielajacych wysokiej jakosci praktyki urbanistyczne
i wykorzystujacych zastrzyk energii, jakie dala organizacja w tym miejscu wystawy $wia-
towej. W Puxi od 2012 r. trwa budowa World Expo Museum — pierwszego w $wiecie
muzeum prezentujgcego histori¢ 1 osiggni¢cia wystaw $wiatowych, ktorego otwarcie ma
nastapi¢ w 2016 r. [61] [71] [72] [73] Expo bylo szansa optymalizacji przestrzennej tkanki
metropolii, wykorzystania zdobyczy najnowszych trendéow urbanistycznych XXI wieku w
duchu zréwnowazonego rozwoju i ,zielonej ekologii”, co zapowiadaly gtowne hasta
wystawy. Udato si¢ w duzej czgsci te wielkie zamierzenia zrealizowaé, glownie dzigki
programowi rewitalizacji nabrzeza Huangpu, odpowiadajagcemu na trudne problemy s$rodo-
wiskowe zdegradowanych przez przemyst terenéw. Parki post-Expo caly czas pracuja na
rzecz poprawy jakosci zycia mieszkancoéw. To struktury post-Expo, powiazane synergiczng
siecig z miastem, nakreslaja perspektywy dalszego rozwoju. Szanghaj — najbardziej energe-
tyczne i przysztosciowo myslace miasto Chin — staje si¢ modelowym przyktadem ,,zielone-
go” projektowania urbanistycznego, chlubigc si¢ coraz czystszym powietrzem, nowocze-
snymi parkami publicznymi i zielonymi nabrzezami, zrdwnowazong infrastrukturg trans-
portowa i wiclkoskalowymi rezerwuarami otwartych przestrzeni zielonych [4] [6] [7] [58]
[61] [59] [64] [70] [73] [74].

38 Tereny Expo’2010. Schemat funkcjonalny uzytkowania post-Expo. Muzeum Planowania Miejskiego
w Szanghaju, 2014.
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TERENY WYSTAW SWIATOWYCH SIEC SYNERGICZNA
O CHARAKTERZE MIEJSKIM |mmm = POWIAZANIA URBANISTYCZNE
O CHARAKTERZE PARKOWYM POWIAZANIA PRZYRODNICZE
@ ZACHOWANE WYROZNIAJACE SIE OBIEKTY EXPO [ ] WEZLY SIECI

Rys. 1. Schematy synergicznych powigzan wybranych terenéw wystaw s$wiatowych i struktur miast-
gospodarzy. Opr. 1. Sykta

3. Whnioski

Jak wystawe $§wiatowa, wydarzenie o charakterze czasowym mozna wykorzystac¢ po-
nadczasowo i sprawi¢ by Expo przynoszace ogromne korzyséci dla miasta-gospodarza
w czasie swego trwania benefitowato nadal po zakonczeniu wystawy? Synergia struktur
przestrzennych post-Expo i tkanki urbanistycznej miasta-gospodarza wydaje si¢ dawac
odpowiedz na wyzej postawione pytanie, co potwierdzaja analizy wybranych przyktadow
wystaw §wiatowych, zarowno tych, ktorym udalo si¢ z sukcesem zintegrowaé tereny
i obiekty post-Expo z miastem, jak i tych, ktére nie w petni wykorzystaly ten potencjat.
Owa integrujaca synergiczna sie¢ opiera si¢ na:
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e powigzaniach urbanistycznych, ksztattowanych przez jednoczace struktury prze-
strzeni publicznych — osie kompozycyjne, aleje, promenady, pasaze, place, itd. oraz rézne-
go rodzaju i skali wyrdozniki przestrzenne — dominanty architektoniczne, wieze, bramy,
pomniki, elementy matej architektury i informacji wizualnej, itp., stanowigce trwale dzie-
dzictwo wystaw;

e powigzaniach przyrodniczych, wpisujacych tereny post-Expo — nowe parki i ogro-
dy, zrewitalizowane nabrzeza i tereny poprzemystowe, dawne lost spaces — w systemy
terenow zieleni miejskiej i struktury zielonej infrastruktury.

Synergiczne sieci powigzan urbanistycznych i przyrodniczych, wpisujac si¢ w struk-
ture krajobrazowa, efektywnie i efektownie wpisuja obiekty post-Expo w makrowngtrze
miasta. Obraz i panorama miasta zyskuja nowe dominanty, subdominanty, akcenty, land-
marki, eye-catchers, itp. identyfikowane z wystawami §wiatowymi i budujace specyficzna
tozsamo$¢ miasta-gospodarza. Ksztaltujg genius loci i stajg sie istotnymi elementami
krajobrazu mentalnego, gdzie — stosujac okreslenia K. Lyncha [75] — tereny post-Expo
mozna identyfikowac¢ jako ,,wezty” lub ,,rejony”, a wyrdzniajace si¢ obiekty post-Expo jako
,punkty orientacyjne”. Czgsto wyrdzniajace si¢ obiekty post-Expo, przyciagajac aurg
artystycznej prowokacji i oryginalno$cig formy, generujag nowe atrakcje turystyczne [12]
[13] [14]. Moga si¢ one sta¢ osnowg sieci tematycznych szlakow turystycznych, a miasto
moze czerpac¢ korzysci ze sprzedazy ich wizerunku.

Aby tereny i obiekty post-Expo synergicznie mogly wykorzystywaé¢ swoj potencjat po
zakonczeniu wystawy powinna zaistnie¢ triada trzech sprzezonych ze soba czynnikow,
ktore nalezy uwzgledni¢ na etapie planowania Expo oraz w planie uzytkowania i utylizacji
post-Expo. Czynniki te to: lokalizacja, kompozycja urbanistyczno-krajobrazowa i koncep-
cja funkcjonalna Expo. Lokalizacja powinna by¢ zintegrowana z istniejaca tkanka urbani-
styczng miasta, posiada¢ dobre powigzania komunikacyjne (np. Paryz, Barcelona, Mediolan
1906, Sewilla 1929, Seattle), badz — przy mniej centralnym potozeniu — wpisywac si¢
w system terenéw otwartych czy zieleni miasta (Chicago, Nowy Jork 1939, 1964, Szan-
ghaj). Kompozycja urbanistyczno-krajobrazowa terenow Expo w wyrazisty i oryginalny
sposob powinna eksponowac struktury wystawowe w przestrzeni miasta. Najskuteczniejsze
w oddziatywaniu sg formy silne, o duzym polu dziatania formalnego [1]. Im kompozycja
terenéw post-Expo bardziej spoista (symetria, osiowos$¢, silna artykulacja dominant, akcen-
towanie, itp.), formy obiektow post-Expo — wyraziste, emblematyczne i determinujace
wizerunek otoczenia, a ich stylistyka architektoniczna jednoznaczna i tozsama z kompozy-
cja catosci terenow wystawowych, ale takze wykorzystujaca elementy genius loci (historia,
tradycja miejsca), tym wieksza ich identyfikacja, wyrdznialno$¢ w strukturze przestrzennej
miasta. Taka szczegolna koincydencja tych elementéw miata miejsce w przypadku wystaw
paryskich, barcelonskich, ale takze zaistniata w Chicago w 1893 r., Sewilli w 1929 r.,
Seattle czy Szanghaju. Wydarzenia te pozostawily bardzo wyraziste architektoniczne
i urbanistyczne $lady w miescie, emblematyczne obiekty, ktore w wielu wypadkach stano-
wig wizytowki czy logo miast-gospodarzy. Wazne jest rowniez by plan terenow Expo
stanowit kompozycje¢ otwarta, o przepuszczalnych granicach, dajacych mozliwos$¢ swobod-
nego przenikania struktur przestrzennych terenéw post-Expo i miasta. Zbyt wyraziste
granice (Mediolan 2015), a zwlaszcza lokalizacja na wyspie (Sewilla 1992), nie sprzyjaja
synergii z miastem. Koncepcja funkcjonalna Expo powinna zaktada¢ pozostawienie cze¢sci,
zwlaszcza tych najbardziej symbolicznych struktur, do dalszego dziatania po zakonczeniu
wystawy. Plan uzytkowania post-Expo nie powinien ,,zamraza¢” terenow wystawowych,
araczej zaklada¢ wykorzystanie istniejacej infrastruktury i pozostawionych obiektow dla
nowych funkcji. Celowe wydaje si¢ rowniez dopelnienie terendow post-Expo o nowe
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obiekty, pelnigce funkcje atrakcyjne dla mieszkancow i turystow, jak: kultura, nauka,
technika, sport, rekreacja i wypoczynek, turystyka.

Wystawy $wiatowe — organizowane od potowy XIX wieku do dzisiaj — przyniosty wiele
wszechstronnych zarowno lokalnych, jak i ponadlokalnych profitow. Byly jednak i takie,
w ktorych zabrakto synergii w skutecznym powigzaniu terenow post-Expo ze strukturami
przestrzennymi miast-gospodarzy. Ale nawet w tych przypadkach mozna méwi¢ o nadzwy-
czajnym fenomenie wystaw $wiatowych, ktdre pozytywnie zmienilty wizerunek i przestrzen
wielu miast, benefitujac w wielu strefach i podnoszac jakos$¢ zycia. Na organizacji Expo
zyskiwaly, czesto wydobywane z urbanistycznego niebytu tereny lokalizacji wystaw, jak
i miasta-gospodarze jako calos$¢. Zyskiwaly tym bardziej im wigksza byta synergia pomiedzy
tymi strukturami, potwierdzajac wynik rownania syntezy energii ,,2+2=5". Wynik ten gwa-
rantowato synergiczne sprzg¢zenie zwrotne EXPO < MIASTO.
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Synergy of World’s Exhibitions areas
and spatial structures of host cities

Izabela Sykta
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Abstract: The organization of the world’s exhibition is for the host city a chance to use this
global event to build its image and position in the international arena, its own development by
improving the quality of public spaces, cultural facilities, transportation, tourism, etc. Usually
extensive, often abandoned, neglected or destroyed by industry areas were used to build Expo
sites. In this way they were recovered for the city, contributing to its development. After the
exhibition, the city receives areas, equipped with necessary architectural, technical and green
infrastructure, and the buildings that continue functioning and longer benefit for the city.
A result of this operation is a realization of the assumptions of synergy, as synthesis of ener-
gy, expressed by the equation ,,2+2=5". Usually, the binders that synergistically bind Expo
structures with the city, are uniting them strings or zones of public spaces (e.g. Paris 1889,
Barcelona 1929, Seattle 1962), and the inclusion of post-Expo sites into the systems of green
areas of the city (e.g. Barcelona 1888, Chicago 1893, 1933, Seville 1929, New York 1939,
1964, Shanghai 2010). But not always effective use of the potential of postExpo areas is
a success. Sometimes they have remained isolated islands, which although give an attractive
offer of a functional use of space, but through lack of urban synergy with the city, are not able
to generate such significant benefits, as in the case of structures synergistically related (np.
Seville 1992, Milan 2015). The article shows examples of both, effective and bringing
a comprehensive range of benefits for the host city, and also misguided attempts of synergistic
relationship between post-Expo areas and spatial structures of cities.
Keywords: World’s Exhibitions, Expo, urban synergy, synergistic network.



