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Searching for criteria for the evaluation of modern wall paintings
in historic churches in Poland

Malgorzata Korpata*

ABSTRACT: The article discusses modern
polychromies made during the 20™ century in
historic churches. It is often believed that they are not
appropriate for historic and church interiors. Their
value is frequently discredited because of the epoch in
which they were created.

Modern wall paintings in historic church
interiors can be divided according to periods in which
the former were created. The first group comes from
the inter-war period. The second group encompasses
polychromies created after the war in the course of
preparations and celebrations of the Millennium
of the Baptism of Poland. Contemporary decors in
historic churches were also carried out in later times.
They were executed by outstanding artists - Jozef E.
Dutkiewicz, Waclaw Taranczewski, Jerzy Nowosielski.
Frequently polychromies combined effects of
conservation work with contemporary polychrome

Wstep

painting. The most important feature of those
realisations was integrating the historic furnishings
and design with new contemporary interior decoration.
In many cases they were a manifestation of modernity,
while in other modern artwork in monuments
constituted a continuation of transformations in old
churches and adding more works of art.

The only chance to save those decorations is
entering them into the monument register. That is why
it is necessary to prepare the criteria for evaluating
of modern paintings in historic interiors. It will
allow not only for appreciating and preserving those
polychromies, but will also make it possible to protect
them effectively.

KEY WORDS: wall painting, modern painting,
monument evaluation criteria, conservation of
painting.

Wiele zabytkowych kosciolow ozdobiono w XX wieku nowymi polichromiami §ciennymi. Byly one

$wiadomym dopelnieniem estetyki wystroju zabytkowych wnetrz. Dekoracje te czesto s niedoceniane
i traktowane jako prymitywne. Czesto uwaza sie, Ze nie pasuja one do historycznych i sakralnych wnetrz. Ich
wartosc czgsto jest dyskredytowana ze wzgledu na epoke, w ktdrej powstaty. Skutkiem niedoceniania wyko-
nanych wowczas polichromii jest usuwanie lub zamalowywanie podczas prac remontowych i konserwator-
skich dziet wielu uznanych artystow. Najbardziej brutalnie traktowane sg polichromie z ostatniego okresu,
czyli z lat 70. XX wieku, nawet jesli ich autorami byli znani tworcy, ktorych dzieta znajdujg si¢ w kolekcjach
wielu polskich muze6w. Dlatego tez konieczne jest dokonanie analizy ich wartosci.

Charakterystyka polichromii we wnetrzach sakralnych

Zagadnienia ochrony wspdlczesnych polichromii §ciennych byly rzadko podejmowane przez badaczy
i konserwatorow. Najwiecej wzmianek dotyczacych tego tematu mozna odnalez¢ w codziennej prasie oraz
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na forach internetowych. Zazwyczaj sa one publikowane wéwczas, kiedy konkretne dzielo jest zagrozone
usunieciem lub juz po jego zniszczeniu. Tematyka ta byta sporadycznie podejmowana przy okazji przed-
stawiania probleméw ochrony i konserwacji malarstwa $ciennego.! Wsrdd prac przydatnych do analizy
tego tematu nalezy wymieni¢ studium Mieczystawa Por¢bskiego dotyczace kryteridw oceny wartosci dziel
sztuki?.

Powstawanie nowoczesnych malowidel $ciennych w zabytkowych wnetrzach sakralnych mozna
pogrupowac na okresy, w ktorych je tworzono. Pierwsza grupa pochodzi z okresu migdzywojennego. Druga
grupa to polichromie powstale w okresie powojennym podczas przygotowan i obchodéw Milenium chrztu
Polski. W pozniejszym czasie takze wykonywano nowoczesne aranzacje zabytkowych $wiatyn.

1. Debno, kosciot §w. Malgorzaty, wyk. Jozef Dutkiewicz, 1957, fot. M. Korpata 2008

Dekoracja wnetrza sakralnego przez wieki byla traktowana, jako sposéb upiekszania i estetyza-
cji kosciotow. Dla wiernych duze znaczenie miata tre$¢ przedstawien i ich warto$¢ religijna (Biblia paupe-
rum). Forma artystyczna, styl charakterystyczny dla epoki czy tez indywidualne cechy warsztatu tworcy
byly drugorzedne w stosunku do funkeji polichromii, jaka byto przekazywanie tresci religijnych. Odmienne

' E. Kosakowski, Akcje ratunkowe, Sprawozdania (WKiRDS) Pierwszej Katedry Akademia Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki w Krakowie, Wydanie ,startowe” za lata 2005-2012, nr 1, czerwiec 2012, s. 27-29.

2 M. Porebski, Kilka uwag o wartosciowaniu dziet sztuki [w:] O wartosci dziet sztuki, Materialy IT Seminarium

Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejowic 19-21 maja 1966, Warszawa 1968, s. 67-68.
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byly cele nowo wykonywanych dekoracji $ciennych w dawnych wnetrzach. Zazwyczaj powstawaly one
po pozarach, a takze gdy historyczne polichromie byty zniszczone, uszkodzone i tym samym malo este-
tyczne. Impulsem do odnowienia wnetrza byly zwykle wizytacje biskupie lub jubileusze istnienia $wigtyni.
Podstawowym celem nowo wykonywanych dekoracji $ciennych w zabytkowych kosciotach byto dopelnienie
dotychczasowego zniszczonego wyposazenia. W 2 pol. XX wieku w zabytkowych kosciotach wykonywano
je zgodnie z zalozeniami Karty Weneckiej. Nowe aranzacje zabytkowych wnetrz w czytelny sposob spel-
niaty postulat odréznialnosci autentycznej dawnej substancji od uzupelnien noszacych ,znamiona naszych
Czasow’™>.

T L e

2. Radom, kosciol Bernardynow, wyk. Waclaw Taranczewski, 1972, fot. M. Korpata 2016

Nowe dekoracje byly projektowane i malowane zaréwno przez najwybitniejszych polskich tworcow
jak i przez artystow przecietnych. Wiele ze wspétczesnych projektéw zrealizowano, ale po latach pozostaja
one zapomnianym i niezrozumianym epizodem dziejow polskiej ochrony zabytkow. Malowidta te zaskakuja
odwazng forma plastyczng i emanuja nowoczesnoscia. Nowe elementy dekoracji malarskich w zabytkowych
whnetrzach odzwierciedlaja relacje miedzy dawng sztukg, a sztuka nowg. Jest to dialog, w ktorym mozna

3 Karta Wenecka Art. 91 12.
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odnalez¢ inspiracje tematyczne (ikonografia przedstawien) i kompozycyjne (forma dziel). Niekiedy sg one
wspolczesng interpretacja artystycznych i estetycznych wartosci dawnej sztuki - np. polichromie w kosciele
w Debnie Brzeskim oraz w katedrze w Tarnowie - projekt i wykonane J. E. Dutkiewicz (fot. 1-2); polichro-
mie w katedrze w Gnieznie (fot. 3).

3. Radom, kosciol farny, 1971-1973 wyk. W. Taranczewski, fot. M. Korpata 2016.

Wprowadzenie nowych elementéw porzadkujacych kompozycje zabytkowego wnetrza poprzez
barwne akcenty stuzylo odzyskaniu spdjnosci pomiedzy architektura i jej dekoracja. Osiagniecie tego celu
opieralo si¢ na wiedzy o funkeji i zalozeniach estetycznych malowidel Sciennych. Tak byto w wypadku
dziet Jerzego Hoppena, Zygmunta Milli'ego, braci Drapiewskich, Henryka Nostitz-Jackowskiego.
Ten sposéb postepowania nie byl nowy. Nalezy przypomnie¢, ze analogiczna metode postepowa-
nia zastosowano juz podczas restauracji katedry wawelskiej na poczatku XX wieku. Juz wéwczas
wprowadzono nowoczesne dekoracje w zabytkowym wnetrzu, co takze budzilo dyskusje i sprzeciwy.*

Jeden z historykéw sztuki Stanistaw Tomkowicz uwazal wowczas, ze ,Sztuka polska miala prawo

* J. Puciala-Pawlowska, Sprawa polichromii Jozefa Mehoffera w skarbcu Katedry Wawelskiej w Swietle polemik i wy-
powiedzi artysty, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo z. 52 (1973) s. 3-17.
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zaznaczy¢ sie¢ przy obecnej restauracji katedry i miata warunki by uczynic to w sposob godny, nawet $wiet-
ny”.* Stanowilo to uzasadnienie wprowadzenia nowoczesnych dekoracji i pozwalato na uzyskanie spéjno-
$ci estetycznej wnetrza. Podobny sposob postepowania zastosowano w wielu innych $wiatyniach, malujac
w nich polichromie $cienne i wykonujac nowoczesne witraze.® Wiele z nich bylo bardzo nowatorskich - np.
nigdy nie zrealizowane dekoracje witrazowe katedry wawelskiej.” Inne niezwykle nowoczesne przedstawie-
nia - np. malowidla katedry ormianskiej we Lwowie przeszly do historii sztuki jako najwybitniejsze dziela
malarskie we wnetrzach sakralnych.®

Polichromie z 2 potowy XX wieku

Nowoczesne polichromie tworzono w rdznych okresach. Najwiecej polichromii powstalo w okresie
miedzywojennym, a pézniej podczas przygotowan do jubileuszu milenium chrztu Polski, czyli pod koniec
lat 50. i w latach 60. XX wieku.

Takze liczne nowe dekoracje §cienne malowano po II wojnie §wiatowej. Wiele $wiatyn bylo zrujnowa-
nych i pozbawionych dekoracji. Dlatego tez odstepowano od konserwacji zniszczonych polichromii pobie-
lajac wnetrza lub zastepujac je nowymi dekoracjami. Po zakoniczonej odbudowie coraz czeéciej dazono do
upiekszenia wnetrza sakralnego, co pdzniej stalo si¢ najwazniejsza motywacja wykonywania nowej aranza-
cji wnetrz sakralnych. Wsrdd wykonanych wowczas dekoracji mozna wyréznic kilka nurtéw tematyczno-
-kompozycyjnych. Pierwszy nurt kontynuowat tradycyjng Biblie pauperum, czyli byty to figuralne kompo-
zycje o tematyce religijnej. Tematyka zazwyczaj byla bardzo tradycyjna, ale nowe byly artystyczne srodki
wyrazu w postaci nowoczesnych sposobéw budowania bryly. Stosowano uproszenia i syntetyzm form. Drugi
nurt dekoracji wnetrz cechowalo stosowanie kompozycji niefiguratywnych. Byly to kompozycje barwnych
plaszczyzn i figur uporzadkowane wedlug okreslonego rytmu. Chetnie stosowano tez kompozycje abstrak-
cyjne. Charakterystyczna dla owych czasow byla aktualizacja przedstawien i stosowanie wspotczesnych
motywoéw. Nowe dekoracje powstawaly ze sktadek i datkéw wiernych, ktoérych wizerunki zazwyczaj byly
pierwowzorami namalowanych postaci.

Malarstwo monumentalne jako dzielo uznanych artystow

Nowe polichromie powstawaly w wielu zabytkowych kosciotach, ktorych wnetrza byly pobie-
lone i pozbawione wczesniejszych dekoracji. W cze$ciowo zburzonych budynkach, ktorych proces odbu-
dowy konczyt sie, zazwyczaj nie odtwarzano zniszczonych i zachowanych fragmentarycznie polichromii.
Stosowano tez estetyke golego muru w postaci odstaniania surowych watkéw ceglanych i kamiennych.
Zaaranzowane w ten sposob wnetrza sredniowiecznych kosciotéw wydawaly sie bardziej monumentalne.
Dopiero po pewnym czasie uznawano, ze nalezy do wnetrza odbudowanego zabytku ponownie wprowadzi¢
dekoracje malarskie. Pretekstem bylo przygotowanie do obchoddow waznych wydarzen np. milenijnego jubi-
leuszu chrztu Polski. Czgsto byla to takze inicjatywa wiernych, ktorzy byli zaangazowani w finansowanie
wszystkich prac w swoim kosciele parafialnym. Zadanie wykonania nowej dekoracji malarskiej powierzano
czesto uznanym tworcom, ktorzy przygotowywali swoje projekty na konkretne zamowienie i projektowali

> S. Tomkowicz, Katedra na Wawelu i jej obecna restauracja, Krakéw 1901, s. 85.
¢ . Frycz, Konserwacja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795 - 1918, Warszawa 1975.
7 W. Batus, Malarstwo sakralne, Wroctaw 2002, s. 67-72.

8 J. Wolaniska, Katedra ormiariska we Lwowie w latach 102-1938. Przemiany architektoniczne i dekoracja wne-
trza, Warszawa 2010.
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je do konkretnego miejsca lokalizacji swojego dzieta. Nowoczesne kompozycje malarskie byly takze od
poczatku dopasowywane do kontekstu zabytkowego: historycznych $cian, sklepien, stropéw. Jednoczesnie
duzg wage przywiazywano do znaczenia tresciowego nowych dekoracji. Puste plaszczyzny wypelniano
tre$ciami religijnymi, tak aby poprzez obrazy wzmocni¢ oddziatywanie funkcji sakralnej. Barwna kompo-
zycja obrazow umozliwiala dodatkowy pozawerbalny przekaz. Oprocz przekazu treciowego bylo to oddzia-
lywanie na emocje wiernych i tworzenie nastoju sprzyjajacego odbywajacej si¢ liturgii.

Charakterystyka nowych polichromii w zabytkowych wnetrzach

Nowoczesne kompozycje we wnetrzach sakralnych to przede wszystkim przedstawienia religijne,
w ktorych to tres¢ dzieta jest najwazniejszym elementem obrazu. Forma i styl nowych polichromii byty jedy-
nie sposobem przekazywania tej tresci. Dlatego tez malowidla przedstawiajace historie i postacie biblijne
byly zawsze czytelne i zrozumiale dla odbiorcow, a ich forma symboliczna, uproszczona lub realistyczna
miala znaczenie drugorzedne. Kompozycje obrazéw uznawane za kanoniczne mogly by¢ wzbogacane
o dodatkowe wspolczesne realia, co dodatkowo przyblizalo ich tresci odbiorcy.

W polowie XX wieku w $rodowisku konserwatorskim powstal nowy nurt aranzacji konserwator-
skiej historycznych wnetrz. Byl on promowany i realizowany przez konserwatora i artyste prof. Jozefa
Dutkiewicza. Polegal on na laczeniu realizacji prac konserwatorskich ze wspolczesnymi polichromiami.
Najwazniejsza cechg tych realizacji byla integracja zabytkowego wyposazenia i wystroju z nowymi wspot-
czesnymi dekoracjami wnetrz. Powstalo wiele przykladéow podobnych aranzacji w Malopolsce i na
Podkarpaciu. Wszystkie cechuje doskonata znajomos¢ historycznych zasad dekorowania wnetrz sakralnych.

4. Chojnow, kosciot p.w. §$. Piotra i Pawla, wyk. Piotr Wroblewski, 1969-1970, fot. M. Korpata 2016
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Stan zachowania nowoczesnych polichromii

Czynniki majace wplyw na stan zachowania XX wiecznych polichromii mozna podzieli¢ na pier-
wotne oraz wtorne. Pierwotne sg $cisle zwigzane z powstalym dzielem, a wtorne to czynniki zwiazane
z otoczeniem, ktdre wplywaja na tempo procesow starzenia sie materialow oraz na sposob wykorzy-
stywania i uzytkowania wnetrza. Oddzialywanie czynnikow pierwotnych zwigzanych z powstatym
dzielem jest uzaleznione od zastosowanej techniki (np. technika wapienna, akrylowa itp.), a takze od
jako$ci uzytych materialow. Nie wszystkie byly one dobrej jakosci. Byl to okres korzystania wytacznie
z krajowych materialéw, a ich dostepnos¢ i jakos¢ nie byla najlepsza. Latwo dost¢pne bylo dobrej jakosci
wapno, ktore wykorzystywano jako spoiwo. Rzadziej stosowano farby na bazie syntetycznego spoiwa
akrylowego, ktore byty drogie i trudno dostepne.

W wielu opracowaniach zachowanych dekoracji, ktére poddawano pracom konserwatorskim zwra-
cano uwage na zly stan wielu dziet z tego okresu. Mial on by¢ efektem zawilgocenia murdw, ale i zlego
zachowania warstwy malarskiej, ktéra pudrowala sie i stabo przylegata do podoza. Czgsto powodowalo to
tuszczenie sie polichromii. Zly stan techniczny i cze$ciowe zniszczenie polichromii czesto bylo powodem do
podejmowania decyzji o usuwaniu badz zamalowywaniu takich dekoracji. Uznawano, ze skoro dziela te sa
stosunkowo mtode, a ich jako$¢ techniczna i trwalo$¢ jest staba, to ich warto$¢ artystyczna jest niewielka.
Oceny te opieraly sie glownie na ocenie stanu zachowania dekoracji. Dlatego tez wiele polichromii bylo
usuwanych lub przemalowywanych, mimo ich wysokiej wartosci artystycznej.

5. Tarnéw, katedra, w 1986 r. zabielono polichromie J. Dutkiewicza w nawie gtéwnej i w prezbiterium,
fot. M. Korpata 2011
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Problem usuwania polichromii ciennych z XX wieku

Wsréd niechlubnych przyktadéw utraconych dziet nowoczesnego malarstwa monumentalnego
trzeba wymieni¢ m. in. polichromie autorstwa Jozefa E. Dutkiewicza, Adama Marczynskiego i Wactawa
Taranczewskiego w kosciele katedralnym w Tarnowie. Byly to abstrakcyjne geometryczne kompozycje
na sklepieniach oraz na $cianach wykonane w ramach prac konserwatorskich prowadzonych do 1960
roku. W 1986 roku odnowiono wnetrze §wiatyni, co poprzedzito obchody 200-lecia istnienia diecezji
tarnowskiej. Wowczas zabielono dekoracje w prezbiterium i w nawie gtéwne;.

Kolejnym przykladem zniszczenia polichromii z tego okresu bylo usuniecie polichromii autorstwa
Jerzego Nowosielskiego z lat 1956-1957 w kosciele w Olszanach koto Wojnicza (woj. Malopolskie). W 2015
roku w trakcie prowadzonych we wnetrzu prac konserwatorskich dopuszczono, aby znaczna czgé¢ polichro-
mii zostala zamalowana, a ostatnia zachowana scena zasniecia Matki Boskiej zostala swobodnie przema-
lowana i przeksztalcona przez miejscowego malarza amatora.” Zniszczone dekoracje byly dzielem Jerzego
Nowosielskiego z wczesnego okresu jego tworczosci. Ze skali uszkodzenia dziela sztuki zdawali sobie sprawe
jedynie konserwatorzy zabytkow pracujacy w tym czasie przy konserwacji oltarza. Musieli oni ,,u$wiada-
mia¢” niezorientowanego proboszcza $wiatyni w pelni akceptujacego samowole malarza-amatora, ktory
»odnawial” polichromie niezgodnie z zatwierdzonym przez urzad konserwatorski projektem.

Analizujgc wymienione przyktady usuniecia polichromii z 2 potowy XX wieku nalezy stwierdzi¢,
ze jedyna szansg ich ocalenia byl wpis do rejestru zabytkow. Jesli polichromia nie jest oddzielnie wpisana
do rejestru zabytkow, zazwyczaj jest narazona na zniszczenie. Zachowanie malowidel zalezy tylko od
wiadz koscielnych i od parafian $wigtyni, w ktorej si¢ one znajduja. Jezeli polichromie sa zniszczone,
aich konserwacja i ocalenie jest zbyt kosztowne, wowczas zazwyczaj zapadajg decyzje o ich zamalowaniu.
Dokonuje si¢ tego bez wykonania dokumentacji fotograficznej zamalowywanej dekoracji. Wielu uzyt-
kownikow $wiatyni z ulgg pozbywa si¢ XX wiecznych malowidel uwazajac je za bezwartosciowe i szpe-
cace, a tym samym niegodne, aby nadal mogly znajdowac si¢ we wnetrzu sakralnym. Z obojetnoscig
przyjmowane sg znieksztalcenia form i kolorystyki malowidet wynikajace z ich niefachowego odnawia-
nia. Tylko nieliczni znawcy sztuki i specjalisci doceniajg wartosci artystyczne takich dziel. Przykladem
jest wypowiedz proboszcza ko$ciola w Olszanach, ktéry komentowal przemalowanie polichromii Jerzego
Nowosielskiego w nastepujacych stowach: ,Tamto byto bardziej surowe. Teraz jest wiecej pasteli, ale para-
fianie lubig taka kolorystyke.”® Wypowiedz ta oddaje w pelni stosunek duchowienstwa, jak i parafian do
nowoczesnych polichromii w zabytkowych wnetrzach.

*  http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18712760,polichromie-nowosielskiego-przemalowane-sadzilem-

ze-pan-wieslaw.html, data 4.12.2016.

1 http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18712760,polichromie-nowosielskiego-przemalowane-sadzilem-
ze-pan-wieslaw.html, data 4.12.2016.
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6. Olszyny k. Wojnicza, wyk. Jerzy Nowosielski, 1956-57, A - stan przed przemalowaniem; B - zmiany polegajace na
przemalowaniu kompozycji oraz pozloceniu figurek, ktére byty wezesniej polichromowane, stan w 2015



142
|:| Malgorzata Korpata

Polichromie ocalone

Nowoczesne polichromie w kosciotach nie zawsze byly zle traktowane. Wiele z nich zachowalo sie
i jest pieczolowicie chronionych. W ich obronie wystepuja nie tylko specjalisci - historycy sztuki i konser-
watorzy, ktorzy potrafig doceni¢ ich wartos¢, ale i wierni, o ktérych mozna powiedzie¢, ze przekonuje ich
sita oddziatywania tych dekoracji. Parafianie bardzo czesto czujg si¢ zwigzani z malowidlami i z okoliczno-
$ciami ich powstawania.

W gotyckim kosciele pod wezwaniem Sw. Piotra i Pawta w Chojnowie, w latach 1969-1970 powstawata
»Droga Krzyzowa”"' namalowana przez Piotra Wroblewskiego i pomagajacego mu Piotra Komincza. Malarz
osadzit sceny drogi krzyzowej we wspolczesnych mu realiach. Przedstawienia wychodzily poza utarty
kanon. Artysta wprowadzil wlasne koncepcje narracyjne do opowiesci ewangelicznej i zastosowal nowocze-
sng stylistyke. Juz w latach 60. XX w. wplecione w sceny religijne postacie wzbudzaly wiele kontrowersji. Na
obrazach przedstawiono liczne wspéfczesne postacie zwigzane ze §wiatem polityki - partyjnego dygnitarza
jako Pitata, czerwonoarmiste jako zolnierza. Ukazano tez rozwdj wspolczesnej cywilizacji w formie namalo-
wanych postaci Gagarina i Armstronga, a takze lideréw réznych ruchéw religijnych i spotecznych - Martina
Luthera Kinga i Mahatme Gandhiego."

W 2013 roku wladze koscielne uznaly, ze chojnickie dekoracje nalezy zamalowa¢ ze wzgledu na motywy
odbiegajace od kanondw sztuki religijnej oraz na socrealistyczng stylistyke. Zamiar ten zostal udaremniony
dzigki wiernym, ktorzy natychmiast zareagowali i sprzeciwili si¢ temu. Wierni byli nie tylko $wiadkami
powstawania tych dekoracji, ale wiele namalowanych postaci bylo wzorowanych na wizerunkach zyjacych
woéwczas mieszkancow, ktorych uwieczniono na malowidtach. Autor malowidel Piotr Wroblewski byt mala-
rzem dzialajacym nie tylko w Polsce, ale takze w Ameryce Poludniowej. Jego dzieta doceniali historycy sztuki.
Podkreslali oni, ze w chojnickich polichromiach czytelne s3 inspiracje sztukg latynoamerykanska, ktéra fascy-
nowata Wroblewskiego. Rzeczywista ochrona tych malowidet byta mozliwa dopiero po wpisaniu polichromii
do rejestru zabytkéw. Wpis do rejestru uratowal je przed zniszczeniem.

Przyktady polichromii chronionych prawem jako zabytki

W kosciele farnym pw. Swietego Jana Chrzciciela w Radomiu znajduja sie polichromie Wactawa
Taranczewskiego, ktore powstaty w latach 1971-1973. Namalowano je w prezbiterium, na $cianach i skle-
pieniu nawy gléwnej oraz w bocznej kaplicy rézancowej. Dyskusja odnosnie ich dalszych loséw rozpe-
tata si¢ w 2014 roku, gdy proboszcz rozwazal ich zamalowanie ze wzgledu na brak funduszy na konser-
wacje dekoracji.”® Brak mozliwosci pozyskania $rodkow publicznych utrudnial fakt, ze polichromie
nie byly wpisane do rejestru zabytkow. Ostatecznie malowidla zostaly wpisane do rejestru zabytkéw
ruchomych w 2015 roku. Autor malowidel Waclaw Taranczewski jest uznanym malarzem, ktorego
dzieta znajduja sie w wielu polskich muzeach jak i we wnetrzach sakralnych (polichromie i witraze).
Radomskie polichromie byly ostatnia monumentalng realizacja Wactawa Taranczewskiego wyko-
nang we wspélpracy z uczniami (m.in. Janing Krupe-Swiderska). Dekoracja jest kompozycja nurtu
dwudziestowiecznego koloryzmu integrujaca cale wnetrze kosciota. Forma i estetyka malowidel zostala

' Monika Lagoda, http://beta.chojnow.pl/news/news/view/id/2872. data utworzenia: 14 listopad 2013, 16:02;
data wejécia: 4.12.2016.

2 M. Kokot: http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,13317808,Gagarin_ma_zostac_wkosciele_Kuria_
sie_nie_zgadza.html; data utworzenia 30.01.2013 07:00, data wejscia: 4.12.2016.

% J. Ludwiczak: http://lazarz.pl/?id=2&nr=7835, data utworzenia: 10-11-2014 01:06, data wejscia 2.02.2017.
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zdominowana przez treéci religijne i patriotyczne. Na $cianach nawy glownej znajdujq si¢ nie tylko postacie
swietych i blogostawionych, ale takze poczet krolow i ksigzat polskich, zastuzonych Polakow oraz herby
Rzeczypospolitej. Malowidta cechuje uproszczenie form i linearyzm potaczony z jaskrawym zestawieniem
barw. Mialo to podkresla¢ tematyke przedstawien. Polichromie namalowano tempera bezposrednio na
watku ceglanym (na $cianach prezbiterium) lub na tynku (w nawie gtownej i kaplicy).

Kryteria oceny wartosci

Na podstawie omowionych powyzej przykladow nalezy podkresli¢, ze konieczne jest opracowanie
kryteriéw oceny wartosci nowych malowidel w zabytkowych wnetrzach. Umozliwi to nie tylko docenienie
iochrone polichromii autorstwa uznanych twércow, ale i pomoze takze w skutecznym wpisywaniu dekoracji
do rejestru zabytkow.

Polichromie $cienne znajdujace si¢ w zabytkowych wnetrzach s dzielami wspétczesnymi, a tym
samym nalezy je traktowac jako zabytki powstale w XX wieku. Dlatego tez proponowane kryteria oceny
warto$ci mozna oprze¢ na zapisach ujetych w ,Ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami™,
ktore odwoluja si¢ do oceny wartosci historycznej, artystycznej oraz naukowej dziela. Kryteria pomocne do
oceny wartosci XX-wiecznych polichromii w zabytkowych wnetrzach powinny wiec opieraé si¢ na ocenie ich

wartosci historycznej, artystycznej i naukowej (patrz Tabela 1).

Tabela 1. Propozycja kryteriéw oceny wartoéci XX-wiecznych polichromii w zabytkowych wnetrzach.

Propozycja kryteridw oceny wartosci Szanse na ochrone polichromii

wartos¢ historyczna: gwarancjg ochrony jest wpis do rejestru zabytkow

- dzielo powstale w zakoniczonej epoce

- ,zywa” pamiec o jego powstaniu u $wiadkow
tamtych czasow

warto$¢ artystyczna: - docenienie malarstwa monumentalnego

~  dopelnienie estetyczne kompozycji wnetrza jako $wiadomie zaprojektowanego dzieta

- realizacja prad6w i idei artystycznych uznanych artystéw

- vochrona autorskich praw do dzieta przez
autora lub jego spadkobiercow

- dzielo uznanego tworcy

warto$¢ naukowa: - rozpoznanie kontekstow tresciowych
- odniesienie do realiéw (politycznych wykraczajgcych poza temat przedstawienia

i spotecznych) oraz czaséw powstania dzieta

Niezaleznie od czasu powstania dekoracji i czy jest to 80 czy zaledwie 40 lat, polichromie te powstaly
w epoce, ktora zostata zamknieta transformacja ustrojow ponad 25 lat temu. Nalezy podkresli¢, ze mimo
uplywu czasu nadal zyje wielu $wiadkow tworzenia tych dziel, co sprawia, ze s3 one elementem ich osobi-
stego do$wiadczenia historycznego. Nadal zywa jest pamie¢ o ich powstaniu.

" Ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. 2003 nr 162 poz. 1568),
art. 4. pkt 1.
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Niestety uznanie XX wiecznych polichromii za dobro kultury wspélczesnej nie daje realnej szansy
na ochrone malowanych dekoracji. Jedyna gwarancja ich ochrony jest wpis do rejestru zabytkéw. Wpis do
rejestru umozliwi nie tylko zachowanie malowidel, ale i spowoduje docenienie XX wiecznego malarstwa
monumentalnego jako $wiadomie zaprojektowanego dzieta uznanych artystow. Efektem wpiséw beda grun-
towne badania nad tymi zabytkami, jak i rozpoznanie réznych aspektéw ikonografii i stylistyki dziet, ktore
wykraczajg poza tematyke ich przedstawienia.

W obecnym stanie prawnym gwarancje ochrony nowoczesnych XX-wiecznych polichromii w zabyt-
kowych wnetrzach sakralnych daje wylacznie wpis do rejestru zabytkéw. Mniejsze mozliwoéci ochrony
wynikaja z prawa autorskiego. Prawa te jako niezbywalne daja szanse by autor polichromii lub jego spadko-
biercy upominali si¢ o koniecznos¢ istnienia dziela,"” jednak dziatania te s skomplikowane i nie zawsze beda
tak skuteczne jak wpis do rejestru zabytkow.

Podsumowanie

Omowione dekoracje $cienne sg oryginalnym dzietem tworczym. W wielu wypadkach byty one mani-
festacja nowoczesnosci, w innych nowoczesne dzieta w zabytkach stanowity kontynuacje przemian dawnych
kosciolow i wzbogacania ich kolejnymi dzietami sztuki. Uptyw czasu odcisnat swoje pietno na zabytkach
poprzez ich destrukeje jak i przez zmiany, jakie sa w nich wprowadzane. Kazda nowa kreacja dekoracji
wnetrza zabytku jest nowym elementem w jego historii. Dolozenie nowoczesnego elementu w dawnym
wnetrzu sakralnym nalezy traktowaé jako wzbogacenie zabytku w nowe tresci i znaczenia, a tym samym
jego dopelnienie nowymi warto$ciami.

Wykonane niegdys w zabytkowych kosciotach kompozycje abstrakcyjne polichromii $ciennych byty
nowatorskie, nieszablonowe i §miate. Obecnie jednak zmienit si¢ ich odbior i zabytkowego wnetrza. Wiekszg
warto$¢ przypisuje sie rekonstrukeji dziet sztuki, niz ich artystycznej kreacji. Dlatego tez omawiane dziela sa
uwazane za wtorne i niepasujace do oryginalu, a jednoczesnie czesto sa zupelnie niezrozumiane i postrze-
gane jako szpecgce zabytek. Nawet w §rodowisku konserwatoréw uwaza sie je za niepasujace do zabytku
ijako wykraczajace poza dopuszczalny zakres ingerencji w substancje zabytkowa. Jednoczesnie wspomniane
tworcze eksperymenty nie znalazly wielu nasladowcow. Brak zrozumienia idei i zalozen, ktérymi kierowali
sie tworcy spowodowal catkowite zamalowanie dekoracji w kosciele Bernardynow w Przeworsku, czeéci
wystroju katedry w Tarnowie, a takze ,,poprawke” koncepcji aranzacji kolegiaty w Olkuszu®. Stalo sie tak
mimo uznania dokonan artystycznych twércow malowidel za wazne i warto$ciowe. Dlatego tez konieczna
jest ich ochrona przez wpis do rejestru zabytkow.

Oméwione przyklady nowych dekoracji w zabytkach s3 zywym dialogiem miedzy konserwatorami
a spoleczenstwem. Sg tez przyktadem 6wczesnego rozumienia ochrony i konserwacji zabytkow i recepcji
dzieta sztuki. Wowczas tak postrzegano konserwacje dawnych wnetrz sakralnych. Starano sie nie zacie-
ra¢ autentycznej materii i treéci dziela sztuki, a takze ksztaltowa¢ je w duchu aktualnych teorii i doktryn
filozoficznych i konserwatorskich. Dlatego tez XX wieczne polichromie $cienne w dawnych kosciotach,

15 Zagadnienia te zostaly przedstawione w trakcie konferencji przez prof. W. Kowalskiego w odniesieniu do
projektantéw architektury XX wieczne;j.

' M. Ostaszewska, Jozef Dutkiewicz a sztuka konserwacji [w:] Sztuka konserwacji i restauracji, red. 1. Szmelter
i M. Jadzinska, Warszawa 2007, s. 216- 227; M. Kaliciniska, Realizacje badawcze, konserwatorskie i aranzacyjne
profesora Jozefa E. Dutkiewicza w farze w Olkuszu w Swietle prac konserwatorskich wykonanych tam w latach
1992-1998, ,,Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie”, IX, cz. 1, s.
86-90.
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jako pomnik swojej epoki i dowdd owcezesnej mysli konserwatorskiej zastuguja na docenienie ich warto-
§ci i na ochrone prawna. Tylko opracowanie kryteriéw oceny wartosci nowych malowidel w zabytkowych
wnetrzach da szanse na uznanie ich rangi artystycznej i ochrone dziet autorstwa uznanych twércow.
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