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Streszczenie: W artykule przedstawiono role jaka petniag wybrane rodzaje ornamentéw sztukatorskich w ksztattowaniu
przestrzeni wnetrz przez nie zdobionych. Opisano charakterystyczne rodzaje ornamentéw wystepujace w sztukateriach
w XVII w. w Matopolsce. Dekoracyjny i wieloraki ornament jest podporzadkowany rodzajom sklepier zdobionych wnetrz.
Do zilustrowania tych powigzan postuzono sie ornamentami stosowanymi w dekoracjach sztukatorskimi przypisanymi war-
sztatowi Giovanniego Battisty Falconiego.

Stowa kluczowe: ornament, sztukaterie, warsztat sztukatorski, Giovanni Battista Falconi

Uwaga metodyczna

Niniejsza publikacja ,Rola ornamentu w ksztattowaniu przestrzeni architektonicznej na przyktadzie dekoracji
sztukatorskich przypisanych warsztatowi Giovanniego Battisty Falconiego.” Cze$¢ 2 stanowi kontynuacje czesci 1
.Rola uktadéw kompozycyjnych w ksztattowaniu przestrzeni architektonicznej na przyktadzie dekoracji sztuka-
torskich przypisanych warsztatowi Giovanniego Battisty Falconiego”

Wstep

Bogaty i zroznicowany ornament dekoracji sztukatorskich warsztatu Falconiego podporzadkowany jest zwykle
tektonice sklepien, ktora rownoczesnie podkresla. Wyjatkowo tylko przy zdobieniu niektorych sklepien krzyzo-
wych i koput zastosowano ornament, jako element podziatu. Jedynie w nielicznych wnetrzach bogactwo i zr6z-
nicowanie motywéw ornamentalnych, oraz sposoboéw ich opracowania zaciera i czyni mniej czytelng tektonike
sklepien, jak to ma miejsce np. w baszcie zamkowej Baranowie i refektarzu w eremie w Rytwianach.

Przy sklepieniach kolebkowych ornament czesto zbudowany jest symetrycznie wzgledem osi sklepienia.
Kazde takie przesto czy pole kompozycyjne zdobig podobne motywy ornamentalne, one rytmizuja sklepienie
na zasadzie powtarzalnosci, czy przemiennosci pewnego zestawu ornamentalnego, jak na przyktad w nawie
gtdéwnej kosciota w Rytwianach.
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Wsrdd wielodci typow ornamentu trzy — kartusz, arabeska i figura ludzka, kiscie owocédw zawieszone na
wstegach — sg motywami przewodnimi dekoracji sztukatorskiej w dziatalnosci warsztatu Falconiego i petnia
rownoczesnie istotne funkcje w poszczegdlnych schematach kompozycyjnych.

Figura ludzka stuzy najczesciej zasadniczemu podziatom kompozycji, laurowy watek podkresla czesto ten po-
dziat poprzez akcentowanie szwdw sklepiennych, a kartusz wypetnia wydzielone w ten sposéb pola bedac wich
centrum i podporzadkowujac sobie reszte motywdéw ornamentalnych.

Nie mozna jednak uwazac pewnych typdw ornamentu, na state zwigzanych z okreslonymi uktadami kompozy-
cyjnymi, wystepuja one, bowiem we wszystkich schematach kompozycyjnych. Podobnie nie da sie stwierdzi¢, by
konkretnych dekoracjach lub jedynie w okreslonym czasie warsztat Falconiego stosowat repertuar ornamentalny
tylko dla nich charakterystyczny. Ornament stosowany przy komponowaniu poszczegdlnych dekoracji réznit sie
jedynie w sposobie opracowania i pewnych detalach, ale nie w zasadniczym wygladzie i petnionej funkgji. Nie
sposéb omowié wszystkie motywy ornamentalne wystepujace w dekoracjach przypisanych przez historykow
sztuki warsztatowi Falconiego, wyszczegdlnione zostaty jedynie te najbardziej istotne i najczesciej stosowane.

Motywy abstrakcyjne

W grupie tej spotykamy sie z ornamentem cekinowym i ,zawijanym”, a takze ornamentem geometrycznym
reprezentowanym przez astragal, wole oczka. Jednak wsréd motywow tej grupy wyrdznia sie kartusz. Z tym
motywem wigze sie najczesciej ornament zawijany i ornament chrzgstkowo-matzowinowy, ktéry w odréznieniu
od pozostatych moze by¢ pomocny przy datowaniu dekoracji sztukatorskich.

Kartusz jest najbardziej popularnym motywem opisywanych dekoracji sztukatorskich, towarzyszy im od
pierwszych realizagji z lat 40-tych do ostatnich z lat 60-tych. Na poczatku suchy wykonany jakby z blachy w p6z-
niejszych dekoracjach plastyczny i miesisty, zwiniety w duze precyzyjnie modelowane woluty czesto wzboga-
cone o groteskowe maski. W dekoracjach tych petnit on trojaka funkcje.

Przede wszystkim jest pierwszoplanowym dopetnieniem niektérych uktadéw kompozycyjnych. Kartusz,
jako motyw przewodni dekoracji pojawia sie gtdwnie w tych sztukateriach, ktére powiazane sa ze sklepieniami
kolebkowymi, o podziatach ukosnych, wypetniajac ich pola lunetowe i miedzy lunetowe (Rytwiany nawa gtow-
na i kaplice boczne). Usytuowany posrodku nich podporzadkowuje sobie inne detale ornamentalne, ktére mu
towarzysza.

Popularny jest réwniez w tych uktadach kompozycyjnych, ktore wiaza sie z wnetrzami czterosciennymi
o sklepieniach krzyzowych i koputach (Krakéw, tancut, Baranéw Sandomierski, Krosno, Podkamien, Lublin).
W uktadach tych komponowany dosrodkowo, towarzyszy ramom centralnym lub jak w koputach wypetnia wy-
znaczone mu pola. W wielokrotnie kartusz jest motywem dzielagcym kopute.

Kartusz jest rowniez samodzielnym motywem, w tym wypadku najczesciej stanowi rame dla przedstawien
heraldycznych wtedy towarzysza mu postacie aniotdéw, puttdw, ktére go podtrzymuja (Niepotomice, Krosno,
Podkamien, Lublin) w koncu kartusz bywa czescia innego, zasadniczego motywu ornamentalnego — najczesciej,
na przyktad w kosciele towiczu, towarzyszy wici roslinnej, ktérej bieg przerywa urozmaicajac jej dukt.

Przez cata | pot. XVII w. wystroj wewnetrzny kartusza przebiera formy sercowe, czasami bardzo sptaszczone,
tréjliscia pojedynczego lub zwielokrotnionego i w kilku wypadkach lancetowate zakohczonego oraz znieksztat-
conego owalu. Przez caty wspomniany okres jego rama jest zazwyczaj niezbyt szeroka i zwarta, tylko w kaplicy
w Niepotomicach kartusz potgczony jest z innymi detalami ornamentalnymi ma rozmyty kontur zewnetrzny.

Od poczatku dolng szeroka podstawe ramy kartusza wzbogacano podwieszonymi do niej pekami owo-
cowymi i girlandami oraz wyrastajaca z nich wicig roslinna. Od tego momentu po bokach kartusza pojawity
sie rébwniez putta, ktdére z jego ram wyrastaja lub o nie podpierajac sie, rownoczesnie trzymaja kartusz. Ramy
kartusza formowano dwojako. Ornament zawijany zbudowany jakby z ostro cietych listew, czasami wzajemnie
sie przenikajacych, tworzy rame kartusza, ktéra wielokrotnie ma azurowe, geometryczne wyciecia (Lublin) lub
tez modelowany jest ptynnie, tagodnie i wtedy wystajace, jakby na zewnetrz ramy jego elementy sa zwiniete
ciasno rulon (Rzeszéw, Krosno). Pojawia sie drugi typ kartusza, ktérego ramy albo catkowicie zbudowane sa
z akantu (jak w kaplicy Niepotomicach) albo tez sg proste, czasami wewnatrz sfalowane lub kanelowane lub
uzupetnione od zewnatrz akantem (pojedynczymi jego lis¢mi lub wicia).
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Ryc. 1. Krakéw, kosciot ss. Piotra i Pawta, sklepienie kaplicy  Rye. 2. tancut, zamek gabinet w baszcie péthocno-zachodnie;j.
pw. Meki Panskiej

Ryc. 3. Krosno, kaplica Oswieciméw pw. Najsw. Marii Panny  Ryc. 4. Rzeszéw. Prezbiterium kosciota Bernardynek (p6zniej
i $w. Stanistawa Pijarow)

Ryc. 5. Krosno, kaplica Oswieciméw pw. Najsw. Marii Panny  Ryec. 6. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza tohojskiego
i $w. Stanistawa pw. $w. Krzyza
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Ornament figuralny

Motywy figuralne petnity funkcje elementu dzielacego w kompozycji sztukatorskiej. W kaplicy w Niepotomi-
cach figury wyrastajg z pojedynczych lisci i z wici akantu natomiast w kaplicach Podhorcach, Lublinie wtopio-
ne sa w jego meandryczny splot. Kojarzone s3 z kartuszami, a takze z pekami i girlandami owocowymi, ktére
podtrzymuja lub unosza jak np. w Niepotomicach, w Krosnie. Wielokrotnie wsparte sg o konsole, a na glowach
dzwigaja kosze ,wiklinowe” z owocami (Krosno, Rytwiany). Liczne sa takze przedstawienia gtéwek anielskich
uskrzydlonych czy (jak w towiczu, Podkamieniu, Lublinie) kobiecych w chustach, ktore zazwyczaj petnia funkcje
potaczen wigzacych inne detale ornamentalne, np. kartusz z rama, peki owocowe i girlandy z kartuszami czy
ramami lub tez motywy te wspieraja, unosza wspomniane detale.

Ryc. 7. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza tohojskiego pw.  Ryc. 8. Podhorce, kaplica patacowa pw. Matki Boskiej Bolesnej
Sw. Krzyza

Ryc. 9. towicz, nawa gtdéwna Kolegiaty pw. Wniebowziecia  Ryc. 10. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza tohojskiego
Najswietszej Marii Panny i $w. Mikotaja. pw. $w. Krzyza.
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Ryc. 11. Klimontow, prezbiterium kosciota kolegiackiego  Ryc. 12. Krosno, kaplica Oswiecimdw pw. Najsw. Marii Panny
pw. $w. Jozefa i Sw. Stanistawa

Ryc. 13. Niepotomice, kaplica Lubomirskich pw. sw. Karola  Ryc. 14. Rzeszéw, nawa gtéwna kosciota Bernardynek (pézniej
Boromeusza Pijarow)

Ryc. 15. Podhorce, kaplica patacowa pw. Matki Boskiej Bolesnej  Ryc. 16. Podkamien, kaplica Cetneréw pw. $w. Dominika
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Ryc. 17. Zamos¢, kaplica Zamoyskich pw. Przemienienia  Ryc. 18. Lublin, kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego
Panskiego pw. $w. Stanistawa Kostki

Ornament roslinny

Najczesciej wystepujacymi motywami roslinnymi sa: peki i girlandy owocowe, rogi obfitosci, lis¢ laurowy, ara-
beska, wi¢ roslinna i pojedyncze liscie akantu tworzace rozety, palmetowe obrzeza szwéw sklepiennych, akant
(najczesciej w formie wici) kampanule, festony, wienice kwiatowe i owocowe,

Peki owocowe najczesciej zawieszone sg na kawatku materiatu u goéry przewiagzanego w kokarde lub o rozdzie-
lonych, osobno przymocowanych koncach, w dole przechodzgcego forme chwoscika. Po bokach pojawiajg sie
dwie pary wijacych sie wstazeczek. W dekoracji wiezy zamku w tancucie wystepuja peki owocowe w liczbie
kilku, zawieszonych jedne pod drugimi na tym samym kawatku materiatu.

Ryc. 19. Zamo$¢, kaplica Zamoyskich pw. Przemienienia  Ryc. 20. Lublin, kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego
Panskiego przy kosciele kolegiackim pw. Sw. Stanistawa Kostki
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Ryc. 21. Podhorce, kaplica patacowa pw. Matki Boskiej Bolesnej  Ryc. 22. Niepotomice, kaplica Lubomirskich pw. sw. Karola
Boromeusza

Ryc. 23. Rytwiany. Nawa gtéwna kosciota pw. Zwiastowania  Ryc. 24. towicz, prezbiterium kolegiaty pw. Wniebowziecia
Najsw. Marii Panny Najswietszej Marii Panny i sw. Mikotaja

Girlandy owocowe podobnie jak peki najczesciej podwigzane materiatem z obu kohcdw zwigzanym w kokarde.
Owoce, z ktérych utozone sa peki i girlandy sa w przewazajacej czesci pochodzenia potudniowego. Sa to granaty,
cytryny, kiscie winogron, z rodzimych owocéw najczesciej pojawiaja sie jabtka i gruszki (Kaplice w Podkamieniu
i Krosnie). Z biegiem lat owocom coraz czesciej i w wiekszej ilosci towarzysza liscie i kwiaty.

Ryc. 25. Krosno, kaplica Oswieciméw pw. Najsw. Marii Panny  Ryc. 26. Podkamien, kaplica Cetneréw pw. $w. Dominika
i $w. Stanistawa
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Arabeske najczesciej tworzy wi¢ meandrycznie zwinieta, zdobiaca fryzy, Sciany tarczowe i gurty sklepienne badz
buduje szeroka bordiure dla centralnych ram kompozycji — w tych wszystkich wypadkach komponowana jest
zazwyczaj horyzontalnie. Znamy jednak wertykalne zakomponowanie wici roélinnej jak w prezbiterium w Kli-
montowie czy w podtuczu kaplicy Podkamieniu i u dominikanéw w Lublinie. Wi¢ akantowa czesto wkompono-
wane sag motywy figuralne, tworzace wespét z nim forme groteski, takze realne przedmioty, muszle, kartusze,
pojedyncze liscie akantu, rozety a takze spinane byty przewigzkami, festonami.

Ryc. 27. Krosno, kaplica Oswieciméow pw. Najsw. Marii Panny  Ryc. 28. Klimontow, prezbiterium kosciota kolegiackiego
i Sw. Stanistawa pw. $w. Jozefa

Ryc. 29. Podhorce, kaplica patacowa pw. Matki Boskiej Bolesnej  Ryc. 30. Niepotomice, kaplica Lubomirskich pw. $w. Karola
Boromeusza

Ryc. 31. towicz, prezbiterium kolegiaty pw. Wniebowzigcia  Ryc. 32. Podkamien, kaplica Cetneréw pw. $w. Dominika
Najéwietszej Marii Panny i $w. Mikotaja
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Ryc. 33. Rytwiany. Kaplica przy kosciele pw. Zwiastowania  Ryc. 34. Rzeszéw. Prezbiterium kosciota Bernardynek (pdzniej
Najsw. Marii Panny Pijarow)

Motywy wzorowane na realnych przedmiotach uzupetniajg najczesciej wiodace w danej dekoracji typy orna-
mentu, szczegdlnie roslinnego. Sa to wstazki, kokardy, chwosty, przepaski itp. A takze narzedzia Meki Panskiej
unoszone przez anioty (Kaplica Sw. Krzyza w Lublinie). Osobna grupe wéréd tych motywédw stanowig panoplia.
Odnajdujemy je w dekoracjach — nowowisnickiej, zamojskiej, krosnienskiej i podhoreckiej, prezentuja sie w nich
okazale. Wkomponowane w ptyciny s3 panoplia wojenne — tarcze na tle réznej broni, bebny proporce i réz-
nych rodzajéw broni, zbroi w kaplicy Zamosciu Panoplia, niektére motywy figuralne oprocz petnionych funkgji
zdobniczych ilustruja tez pewne watki tresciowe, ktore zazwyczaj rozwijane sg poza dekoracjami sztukatorskimi.

Ryc. 35. Krosno, kaplica Oswieciméw pw. Najsw. Marii Panny  Ryc. 36. Podhorce, kaplica patacowa pw. Matki Boskiej Bo-
i Sw. Stanistawa. lesnej.
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Ryc. 37. Zamo$¢, kaplica Zamoyskich pw. Przemienienia  Ryc. 38. Zamos¢, kaplica Zamoyskich pw. Przemienienia
Panskiego Panskiego

Podsumowanie

W przeciwienstwie do uktadéw kompozycyjnych w przypadku ornamentu nie ma tak wyraznego punktu prze-
tomowego, zwrotnego ornamentyki sztukatorskiej. Jest to zwigzane z dominacjg pewnych zestawdw ornamen-
talnych oraz sposobem ich opracowania, ktére po pewnym czasie ulegaja stopniowej zmianie. Wigkszos¢ ukta-
doéw kompozycyjnych dekoracji sztukatorskich, ma charakter przede wszystkim roslinno-abstakcyjno-figuralny,
w dekoracjach sztukatorskich dominuje ornamentyka wzorowana na realnych przedmiotach, zespolona albo
z motywami roélinnymi albo figuralnymi. Niektére charakterystyczne dla Falconiego motywy ornamentalne sa
odmienne w poczatkowych dekoracjach w detalach i modelunku w kofAcowych bardziej plastyczne i dynamiczne.
Kartusz zawijany poczatkowo twardo modelowany, jakby na wzér manierystyczny, bardzo szybko jego sploty
zawijane staja sie miekkie. Rbwnoczesdnie z kartuszem zawijanym wstepuja miesiste peki i girlandy owocowe.

Panoplia znane nam z potowy lat 40-tych, na poczatku modelowane w ptaskim reliefie w latach pdzniej-
szych staja sie bardziej rozbudowane.

Postacie figuralne na poczatku najczesciej petnia funkcje kompozycyjne, sa ciggle odlegtym echem figur
manierystycznych, a dopiero p6zniej zaokraglaja sie, sa bardziej przysadziste, tracg swdj jakby linearny, graficz-
ny modelunek na rzecz ptynnego jakby bardziej malarskiego. Postacie wyrastajace poczatkowo z wici roslinnej,
po 1640 r. z akantu sg z ornamentem roslinnym poczatkowo dos¢ luzno zwigzane, potem zas jakby organicznie
z niego wyrastaja tworzac wespdt z nim ruchliwe, urozmaicone i plastycznie opracowane sploty groteskowe.

Wysunieta, przez dotychczasowych badaczy przedmiotu, hipoteza co do wioskiego pochodzenia orna-
mentu stiukowego, wydaje sie w catej rozciggtosci potwierdzi¢. Ornamentem zdecydowanie wioskim jest
w catosci ornament roélinny, a takze ten odwzorowany z realnych przedmiotach. Wsr6d ornamentyki figural-
nej — uskrzydlone gtéwki, nagie putta, maszkarony oraz popiersia sa zdecydowanie wtoskimi, podobnie jak
ornament geometryczny podkreslajacy podziaty sklepienne (astragal, wole oczka). Z wszystkimi tymi detalami
spotykamy sie juz w sztuce antycznej, a przede wszystkim nowozytnej — Rzymu. Réwniez wspomniany zestaw
owocdw — potudniowych — jakie pojawiaja sie w pekach i girlandach potwierdza wtoski repertuar ornamentalny.
Wydaje sie, ze bez wzgledu na wioskie nazwisko sztukatora, repertuar ornamentalny dekoracji sztukatorskich
byt inspirowany przez manierystyczno-barokowe sztukaterie Rzymu, oraz pétnocno -wtoskie okolic Mediolanu
i pogranicza wiosko-szwajcarskiego. Sztukaterie pdtnocno wioskie i z pogranicza szwajcarskiego staty sie wzo-
rem dla sztukaterii nie tylko tych powstatych terenie Matopolski, ale prawie dla wigekszosci wczesnobarokowych
dekoracji sztukatorskich Europy. Maja one podobnie jak Polsce charakter abstrakcyjno-figuralny. Motywami
przewodnimi tychze dekoracji sa: posta¢ ludzka, najczesciej anielska i kartusze zawijane ksztatt kartusza pot-
nocnowtoskiego, jego rama zawijana modelowana migkko wypustkami w rulon nacinany, zdobiony cekinami,
podtrzymywany przez putta, a takze typ pekdw i girland owocowych, migsista wic roslinna postacie w charak-
terystycznych rozcietych szatach wsparte o konsole i pilastrowe formy.

Po roku 1640 ornament staje sie bardziej miesisty jakby zaznaczajacy tektonike sklepienia, ktéra jednak
podkresla bezposrednio poprzez akcentowanie schematéw kompozycyjnych dekoracji sztukatorskich, ktore
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z kolei do wspomnianej tektoniki nawigzuja. W ornamencie sztukatorskim tego okresu literatura przedmiotu
widzi formy wyroste w réznorodnych i czasami sobie przeciwstawnych kregach artystycznych. Méwi sie oczy-
wiscie o dalej trwajacych wptywach wtoskich, ale nie wytacznie potnocnowtoskich, lecz rowniez zwigzanych
z Rzymem, a szczegdlne z tworczosciag G.L. Berniniego.
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