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Streszczenie: Celem artykutu jest zwrdcenie uwagi na relacje pomiedzy trendami wzorniczymi lat 60-tych, na przyktadzie filmu
polskiego, a wspotczesnymi trendami we wzornictwie i projektowaniu mebla. Odwotanie sie do filméw z okresu lat 60-tych,
jako jednego z istotnych zrédet wiedzy o wnetrzach tamtego okresu, ma stanowic¢ pretekst do dyskusji na temat ponadcza-
sowosci dwczesnych projektow. W szczegdlnosci, uwzgledniajgc kontekst polityczny i okres PRL. Jednoczesnie celem jest
pokazanie, w jaki sposdb wykorzystywa¢ mozna zrédta filmowe w innych dziedzinach nauki, w ramach badan interdyscypli-
narnych, poprzez analize obrazu filmowego dokonang przez architekta. Film fabularny jest w wiec istotnym uzupetniajacym
inne, zrodtem wiedzy o formach i wnetrzach architektonicznych.
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Fikcja jest tym, co pozwala nam lepiej zrozumiec rzeczywistosc [R. Topor]

Obraz filmowy w percepcji architekta

Dla architekta wazny jest obraz. Szkic, rysunek, schemat. Kompozycja dzieta i jego kontekst. Przenikanie. For-
ma, struktura, Swiatto, kolor.

Film w ocenie architekta stanowi przede wszystkim sekwencje obrazéw. Obrazéw jako $ladéw minionych
epok. Zapisdbw obarczonych czesto sytuacja polityczng, spoteczna, determinujaca proces powstawania filmu.
Zapisdw naznaczonych réwniez percepcja tworcow. Wydaje sie, ze ocena dzieta flmowego wymaga od archi-
tekta pokory, bowiem musi on uznac skonczone dzieto filmowe, by méc dalej dokonaé interpretacji, oceny, i na
tej podstawie tworzy¢ swoje dzieta. Z drugiej strony domniemana wrazliwos¢ architekta na zapis przestrzeni,
architektury i miejsc prawdopodobnie sprawia, ze obie dziedziny (projektowanie architektoniczne oraz film)
sg sobie blizsze, w kontek$cie wzajemnego czerpania z wtasnych osiggnieé. Architektura stanowi tto dla fil-
mowanych wydarzen, nieraz stanowiac pierwszy plan, a film stanowi zapis architektury w czasie i przestrzeni,
bedac czyms wiecej przeciez niz dwuwymiarowa fotografia. Dzieki zapisom filmowym ogladamy dzisiaj dzieta
architektoniczne, ktérych juz po prostu nie ma. To sg nie tylko budynki, ale cate fragmenty miast, panoramy
miejskie, ktore zostaty w miedzyczasie przebudowane, place, ale réwniez wnetrza budynkow, mieszkan, etc.
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Co wiecej, ten zapis jest trojwymiarowy, sprzezony ze $wiattocieniem, kolorem i dzwiekiem. Daje tym samym
wiedze, ktéra uzupetnia inne przekazy (dokumenty, fotografie, etc.).

Film jest réwniez narzedziem porzadkujacym wiedze, niewatpliwie wartosciujacym zachodzace zjawiska
i pokazujacym je w kontekscie, ktérego w czasie biezagcym nie mozemy doswiadczaé. Parafrazujac R. Topora
w cytacie umieszczonym w podtytule niniejszego artykutu, obraz filmowy, nawet fikcyjny, niewatpliwie przy-
bliza nas poznawczo do rzeczywistosci, ktorej nie mamy mozliwosci w petni poznac i oceni¢ w inny sposéb.

W konkretnym przypadku, zapis filmowy moze, poprzez szerszy kontekst, stanowi¢ pretekst do oceny, a prze-
de wszystkim poréwnania rozwigzan architektonicznych charakterystycznych dla minionych epok ze wspot-
czesnymi osiggnieciami. Bowiem, jak zauwaza Grzegorz Krélikiewicz juz w 1968 r., ,nawet bezmysina kamera
interpretuje $wiat filmowy samym swym potozeniem w przestrzeni”. Jednoczesnie, jak pisze, dalej wskazuje na
relatywizm i petna demokracje w odbiorze dzieta filmowego przez widza, dajac nam, niejako przepustke do
interpretacji przestrzeni w kadrze i poza nim, co decyduje o pewnej dyfuzji poetyckiej filmu.

Marzenia a rzeczywistosc

Historyk sztuki i dekorator wnetrz Felicja Uniechowska prowadzaca w latach 60-tych w czasopi$mie ,Ty i Ja"
rubryke ,Moje hobby to mieszkanie” byta uwaznym $wiadkiem tego, w jaki sposéb w owych czasach zyli Pola-
cy. Opisujac dwczesna kulture mieszkania podkresla, ze cechowat ja przede wszystkim niemal catkowity brak
mozliwosci w dazeniu do estetycznej odmiennosci. Ow indywidualizm osiggany whrew wszelkim przeciwnos-
ciom losu okreslita mianem ,biedaindywidualizmu”. Pomimo braku szerokiego asortymentu towaru w branzy
meblarskiej (z reguty byty to seryjne produkcje) Polacy i tak potrafili w pomystowy sposob nadaé przestrzeniom,
w ktorych mieszkali czy pracowali, odmienny charakter. Felicja Uniechowska odwotujac sie czesto w przedsta-
wianych przez siebie mieszkaniach do stylu retro, w konsekwencji propagowata pewnego rodzaju eklektyzm
wnetrzarski i taczenie starego z nowym.

W latach 60-tych do gtosu doszto mtode pokolenie projektantéw. Znacznym pietnem na wygladzie pol-
skiego mieszkania odbita sie z pewnoscig standaryzacja w przemysle meblarskim, ktéra znalazta swoje urze-
czywistnienie w produkgcji mebli prostych i funkcjonalnych, w ktérych zaden element nie mégt by¢é zbyteczny.
Czotowymi przedstawicielami projektantéw mebli tego nurtu byli Bogustawa i Czestaw Kowalscy (J. Kowalski
2014), a meble przez nich projektowane staty sie mniej lub bardziej pozadanym, ale — co istotne — mozliwym
do osiagniecia celem.

Wydaje sie, ze najtrudniej mieli ci, ktdérych aspiracjg byto mieszkanie czy praca w przestrzeniach nowo-
czesnych o mocno zindywidualizowanym charakterze. Produkty zagranicznego przemystu meblarskiego byty
nieosiggalne, a dziatajgcy na rodzimym rynku poczawszy od lat 50-tych Instytut Wzornictwa Przemystowego
z trudem promowat nowoczesne wzornictwo.

Architektura i design lat 60-tych w Polsce

Dorobek projektowy z dziedziny projektowania architektonicznego i projektowania mebla z okresu potowy
ubiegtego wieku (lata 60-te) uznawany jest za wazny i znaczgcy na catym swiecie, w szczego6lnosci w kontekscie
wspotczesnych trenddw wnetrzarskich. Szczegdlnym uznaniem ciesza sie polscy projektanci.

Poniewaz dzisiaj projektanci w sposdb szczegdlny odwotuja sie w swoich projektach do dziet powstajacych
w potowie ubiegtego wieku, wnikliwie bada sie 6wczesne osiaggniecia w dziedzinie designu i architektury. Sta-
nowi to niejako hotd oddawany dokonaniom poprzednikéw. Tym bardziej, ze polskie projekty z tamtych lat
uznawane s3 na Swiecie za wybitne osiggniecia. Aktualna tendencja hotdujaca architekturze lat 60-tych staje
sie tu pretekstem do poszerzenia wiedzy na temat kontekstu, w jakim owa architektura byta tworzona.

Czes¢ dwcezesnych zrealizowanych projektdw nie przetrwata uptywu czasu, inne nie trafity nawet do masowej
produkgji. Pozostaty na szkicach, we wzorcowniach, jako prototypy lub pojedyncze egzemplarze. Przyktadem
moga by¢ realizacje ikony polskiego wzornictwa Teresy Kruszewskiej, ktéra samych tylko krzeset i siedzisk za-
projektowata ponad sto, z czego zaden nie trafit do masowej produkgji.
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Wydaje sie, iz aktualny zachwyt osiggnieciami wzorniczymi minionej epoki nie jest chwilowy i pusty, lecz
wyraza sie w rzeczywistym wykorzystaniu dorobku projektantéw z lat 50-tych i 60-tych we wspdtczesnych pro-
jektach mebli i wnetrz. Przyktadem moga tu by¢ realizacje projektanta Piotra Kuchcinskiego (Ryc. 1-3), projek-
tujacego dla m.in. dla firmy Noti (Ryc. 4-5) czy Tomasza Augustyniaka dla firmy Marbet (Ryc. 6-7).

Ryc. 1-2. Kolekgja Clapp dla Noti. 2013 r. Projekt: Piotr Kuchcinski. Fotel inspirowany modelem 366 Jézefa Chierowskiego
Ryc. 3. Zrédto: http://www.noti.pl/meble/sofy-i-fotele/clapp.html. Fotel Mula (Ryc. 4.) oraz fotel Teddy Bear (Ryc. 5.). Projekt:
Piotr Kuchcinski i Michat Wierszytowski dla Noti. Kolekcja Fin dla Marbet (Ryc. 6.). Krzesto ,Kanu” dla Marbet Style proj.
Tomasz Augustyniak, inspirowane wzornictwem lat 60-tych (Ryc. 7.), nastepca modelu Teresy Kruszewskiej (Ryc. 8.) i Marii
Chomentowskiej (Ryc. 9.)

Bedac pod wrazeniem projektéw z lat 60-tych (Ryc. 8-9.): foteli J6zefa Chierowskiego, Karola Modzelew-
skiego, mebli Bogustawa i Czestawy Kowalskich, Teresy Kruszewskiej, szukamy dalszych powigzan pomiedzy
koncepcja, kontekstem a realizacja.

Okres lat 50 i 60-tych, mimo powszechnej kontroli i podporzadkowaniu wielu dziedzin zycia wtadzy poli-
tycznej, byt rowniez czasem bardzo ozywionych i wizjonerskich dziatah na polu artystycznym i projektowym,
réwnolegle wspieranym poprzez osiaggniecia technologiczne i przemystowe. W 1950 r. powotano Instytut
Wzornictwa Przemystowego, ktéry programowo wspierat innowacyjne dziatania. Cechami taczacymi 6wczesne
wzornictwo byta m.in. inspiracja geometryczng abstrakcjg oraz ornamentami roslinnymi, lekkie formy, czesto
o optywowych, zaokraglonych krawedziach (inspiracja technologia kosmiczng). Duzg wage przywigzywano do
ergonomii i wielofunkcyjnosci.

Film jako zrodto wiedzy o architekturze i stylu zycia w latach 60-tych

Zrédtem wiedzy o wnetrzach mieszkalnych i ustugowych z lat 50 i 60-tych jest m.in. polski film fabularny, w kto-
rym odnajdujemy wspdtczesne trendy. Film traktowany jako Zrédto wiedzy historycznej stanowi wazng baze
danych. Szczegélnie dotyczy to gatunku filméw dokumentalnych, ktére cechuje przede wszystkim zgodnos¢
daty i miejsca nagrania z rejestrowanym wydarzeniem. Dla wielu badaczy, kwestia wartosci dokumentu jako
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zrédta historycznego jest bezsporna. Oryginalno$é nagrania stanowi o jakosci i wiernosci przekazu informacji
dotyczacej np. klimatu epoki, emogji, etc.

Uznaje sig, ze film stanowi narzedzie do interpretacji minionych epok (W.M. Magidow).

W.M. Magidow zwraca uwage, iz niemozliwe jest rozpatrywanie filmu bez szczeg6lnej wiedzy na temat
okresu, w ktorym powstat — w tym kontekstu historyczno-politycznego z uwzglednieniem procedur admini-
strowania produkcja na wszystkich etapach powstawania filmu, a nawet postawy spotecznej i etycznej samego
autora. Poniewaz, jak pisze M. Hendrykowski ,ekranowe przedstawienie historii, nawet najbardziej adekwatne,
bedzie zawsze wersja tej historii”. Piszac dalej o filmie, jako zawierajacym w sobie jedynie ,czastke prawdy”,
jako architekci w pewien sposdb uzurpujemy sobie prawo, by jako te ,czastke” przyja¢ obraz dokumentujacy
projekt mebla i pokazujacy go w mniej lub bardziej autentycznym kontekscie.

Analityczne spojrzenie na dokonania minionych epok i ich wzajemne powiazania, jak pisze architekt Romu-
ald Loegler, wyzwala site do pokonywania juz wyznaczonych granic.

W tym kontekscie, parafrazujgc Dorote Skotarczuk, film jest dla architekta traktowany nie w petni jako
zrédto historyczne, lecz jako Zrédto wiedzy potocznej wspotczesnych o przesztosci i jako oczywisty element
procesu dydaktycznego.

Saramowicz przywotuje dokonania, w tym osiggniecia teoretyczne, architekta Bernarda Tschumiego, ktory
niejako inkorporuje do architektury, jako jeden z pierwszych architektéw, inne dziedziny jak dziennikarstwo czy
film, czynigc z tego pretekst do re-definicji zaleznosci przyczynowo-skutkowych jako elementéw kompozycji
i hierarchii w architekturze. Pisze o tym wtasnie sam Saramowicz, wskazujac, jako metode na kwestionowanie
ciggtosci w architekturze poprzez zastosowanie nowych zasad teoretycznych wynikajacych chocby z zapozy-
czenia z teorii filmu. Odnajduje sie tu pewne analogie, gdzie architekt poprzez swoja kreacje, tworzy scenariusz,
osadzony w kontekscie jakim jest czas i przestrzen.

Wszystko to jest dowodem wzajemnych, interdyscyplinarnych powiazan i wystepujacych sprzezen zwrot-
nych pomiedzy takimi dziedzinami jak film i architektura.

Obraz filmowy lat 60-tych uznaje sie za bardzo osobisty sposéb wypowiedzi jego tworcédw.

W filmie ,Maz swojej zony” (Ryc. 10, 11) w rez. Stanistawa Barei z 1961 r. ogladamy wnetrze mieszkania
gtéwnych bohateréw, umeblowane w bardzo konwencjonalny sposéb. Samo mieszkanie znajduje sie w bloku
z tzw. wielkiej ptyty. Przypuszcza sie, ze to rég ul. Okrag i Wilanowskiej w Warszawie. Mieszkanie jest urza-
dzone w dos¢ typowy sposob. Pokdj dzienny spetnia zadanie pomieszczenia wielofunkcyjnego, taczacego ce-
chy przestrzeni wypoczynkowej, sypialnianej oraz jadalnianej. Odnosi sie wrazenie, ze znajdujacy sie tam stot
jest zbyt maty, dodatkowo ustawiony w sposéb nie do konca funkcjonalny, niezapewniajacy wystarczajacego
komfortu biesiadnikom. Podczas sceny przyjecia mozemy dostrzec zestaw na pozor przypadkowych krzeset,
.hie od kompletu”. To co dzisiaj jest trendem, wowczas byto koniecznoscig, a krzesta prawdopodobnie zostaty
pozyczone od sasiadow. taczy je jednak charakterystyczne dla lat 60-tych wzornictwo, s3 wykonane z drew-
na, posiadaja waskie n6zki, wysmuklone proporcje, delikatne, tédkowate oparcia. Na my$l przywotuja projekty
Marii Chomentowskiej i Teresy Kruszewskiej.

W tle dziejacej sie w kuchni sceny, ogladamy charakterystyczny kuchenny kredens. Kuchnia jest taka prze-
strzenig, ktora najczesciej ulega schematyzacji, i wielu obrazach filmowych przedstawiana jest podobnie, czasem
zdaje sie szablonowo. Odnosi sie wrazenie, ze ta drugoplanowosé tego pomieszczenia wigze sie ze sposobem
postrzegania pomieszczenia kuchni w hierarchii mieszkania. Ogladamy zazwyczaj pojedyncze wiszace szafki,
najczesciej jasne. W tle nierzadko pojawia sie charakterystyczny masywny kredens.

W filmie ,Zbrodniarz i Panna” z 1963 r. (Ryc. 12, 13) charakterystyczne dla epoki elementy wyposazenia
tworza spdjna kompozycje i stoja sie gtdwnym planem dla sceny, ktéra rozgrywa sie poza ekranem. Statycznos¢
catej kompozycji w rzeczywistosci zwieksza jeszcze napiecie i poteguje emocje. Catos¢ przypomina skwapliwie
wykadrowana, martwa nature. Widzimy masywny lecz nowoczesny odbiornik radiowy, stojgcy na charaktery-
stycznym, delikatnym, smuktym stoliku pokrytym politura, obok fawa ze szklanym blatem i smuktymi n6zkami,
na ktérej stoi krysztatowa popielnica. Gtéwny charakter scenie nadaje niezwykle finezyjny i nowoczesny fotel,
ktorego siedzisko tworzy swoistg kolebke, z podtokietnikami w ksztatcie uszu. Dekoracja sg tu obszywane gu-
ziki. Wysmakowana cato$¢ stanowi wrecz kwintesencje nowoczesnosci.

Mebel bywa ttem, dopetniajacym kontekst, ale bywa réwniez, ze staje sie pierwszoplanowym aktorem, cho-
ciazby w scenie filmu ,Wszystko na sprzedaz” (1968 r.), gdzie rozsuwany st6t pokryty fornirem na tzw. wysoki
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potysk, zmienia sie w potencjalng gilotyne, narzedzie w rekach bohaterki, ktére realnie zagraza i wprowadza
silne napiecie (Ryc. 14).

Wrecz odczuwalne na skorze zagrozenie powoduje swiadomos$é, w jaki sposdb dziata mechanizm stotu
— jak cienka tafla blatu, z niewielkim oporem przesuwajac sie po drewnianych szynach, ale za to z duzg sitg,
moze zrani¢ bohaterke filmu. Kolor, ktéry pojawia sie w filmie wzmacnia przekaz jak np. w scenie w sali kino-
wej, scenografia oparta na sekwencji kwadratowych modutéw w intensywnie karminowym kolorze przywotuje
kompozycje malarskie artystow awangardowych z okresu miedzywojennego.

W ,Matzenstwie z rozsadku” (Ryc. 15) smukte, fornirowane mebloscianki, na zwezajacych sie ku dotowi néz-
kach, uzupetniane dekoracja rozpraszajacych swiatto krysztatowych naczyn, ogladane przez bohateréw, odwo-
tuja tesknoty za nowoczesnoscia. Ekspozycja, ktéra widzimy w sklepie meblowym, przypomina do ztudzenia
scenografie w filmie ,Lekarstwo na mito$¢” (Ryc. 16) — mieszkania architekt Joanny. Znamienne, ze ta nowo-
czesnosé przejawiajaca sie w wyposazeniu meblowym mieszkania nie jest spdjna z jego stanem technicznym
(odpadajacy sufit), co stanowi by¢ moze celny przekaz moéwiacy o fasadowej roli pewnych elementéw wne-
trzarskich, ktore z jednej strony demonstruja swiatopoglad bohateréw, ich gusta czy mode, ale jednoczesnie
pozostajac w kontrascie do realnych mozliwosci, jeszcze bardziej podkreslajg wtasnie édw brak nowoczesnosci
i zacofanie czy niedostatek.

Mieszkanie Joanny jest o tyle szczegdlne, ze to co stare (przedwojenna kanapa, stolik) taczy sie w bezpre-
tensjonalny sposdb z nowym (prosty, nowoczesny fotel). Z racji zawodu wykonywanego przez Joanne widz
moze odczytac, ze taki zabieg jest nawet nie tyle koniecznoscig, ile wyrazem artystycznych pogladow wtasci-
cielki mieszkania.

Podsumowanie

Whnetrza mieszkan w polskim filmie fabularnym z lat 60-tych pokazywane sa w rézny sposéb, w ré6znym celu.
Niejednokrotnie sg to wnetrza ubogie, skromnie wyposazone, co wskazuje na raczej powszechnie panujacy
w tamtych czasach niedostatek. Czesto powtarza sie motyw pomieszczenia wielofunkcyjnego, w ktérym boha-
terowie jednoczesdnie pracujg, przygotowuja i spozywaja positki, odpoczywaja czy przyjmuja gosci (np. Smarkula,
Znaki na drodze, Matzenstwo z rozsadku). Tak potraktowana przestrzenh moze symbolizowa¢ nie tylko trudna
sytuacje ekonomiczng, ale i pewnego rodzaju stan tymczasowosci.

Ci bohaterowie, z kolei, ktérych ogladamy zyjacych w przestrzeniach przypominajacych wspotczesne nam
mieszkania — z wyodrebnionymi pomieszczeniami przeznaczonymi na odpoczynek, przygotowanie positkéw,
prace — postrzegamy w pewnym sensie jako bardziej osadzonych w danej rzeczywistosci, miejscu i czasie. Ich
sytuacja materialna wydaje sie by¢ bardziej stabilna, a mieszkania w ktérych zyja stanowia — niezaleznie od
rozgrywajacych sie w tle dramatdéw czy choéby nadchodzgcych zmian — metafizyczna przystan, pewien punkt
odniesienia. Tak dzieje sie cho¢by w przypadku Siennickich w ,Ich dniu powszednim”, rodziny Ktosowiczéw
w ,Beacie” czy Joanny w ,Lekarstwie na mitos¢” (Ryc. 16).

W wielu obrazach filmowych ttem staja sie charakterystyczne dla owych czaséw detale z motywami folklo-
rystycznymi czy odwotujacymi sie do estetyki przedwojennej. Mieszkanie-pracownia Kwileckiego w ,Matzen-
stwie z rozsadku czy mieszkanie-pracownia Profesora w ,Cztowieku z M-3", najwyrazniej zaaranzowane przez
jego corke Agnieszke, raczej swiadcza o wysokim statusie materialnym wtascicieli. Willa Kapitana Klementa
z ,Zony dla Australijczyka” (Ryc 17) petna jest pamiatek przywiezionych z odlegtych krajéw, zaaranzowanych
w mieszkaniu w interesujacy sposéb. Tak jakby na zindywidualizowanie przestrzeni zycia czy pracy stac¢ byto
tylko niewielu. Podobnie postrzega¢ mozna wnetrza skrajnie nowoczesne jak na owe czasy, np. biuro dyrekto-
ra w ,Pieczonych gotabkach” (Ryc. 18) — dostep do nowoczesnosci byt dany jedynie nielicznym. Takie wnetrze
stawato sie synonimem wtadzy czy prestizu jego wiasciciela.

W kazdym z przypadkdw scenografia stanowi pewna dygresje ze strony tworcdw, ktdrzy w ten sposdb do-
powiadaja historie swoich bohaterdw, uzupetniaja ich portrety psychologiczne czy pokazuja pozycje spoteczna.

W artykule celowo odniesiono sie do przyktadow obrazéw filmowych, ktére pokazujg nowoczesne wzorni-
ctwo i nowoczesne przyktady aranzacji wnetrz mieszkalnych. Cho¢ byty one trudno osiagalne dla wiekszosci czy
wrecz niedostepne, pozostawaty dla wielu przedmiotem pozadania, synonimem sukcesu czy uosobieniem piekna.
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Niewatpliwie film jest istotnym zrédtem wiedzy na temat charakteru i stylistyki wnetrz mieszkalnych dla ar-
chitekta, zwtaszcza w przypadku, gdy istnieje stosunkowo mato Zrédet historycznych na ten temat. Co istotne,
pozwala nie tylko na obejrzenie np. mebla w szerszym kontekscie catego mieszkania, ale jednoczesnie pokazuje
sposob jego uzytkowania, role w kompozycji z innymi elementami wyposazenia wnetrza.

LAY

Ryc. 10-11. ,Maz swojej zony" (rez. Stanistaw Bareja), Ryc. 12-13. ,Zbrodniarz i panna” (rez. Janusz Nasfeter), Ryc. 14.
.Wszystko na sprzedaz” (rez. Andrzej Wajda), Ryc. 15. ,Matzefstwo z rozsadku” (rez. Stanistaw Bareja), Ryc. 16. ,Lekarstwo na
mitoé¢" (rez. Jan Batory), Ryc. 17. ,Zona dla Australijczyka” (rez. Stanistaw Bareja), Ryc. 18. ,Pieczone gotabki” (rez. Tadeusz
Chmielewski)
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Interiors in the Polish feature film of the 1960s
as a source of knowledge and a reference point
for contemporary architectural designs

Abstract: The aim of the article is to draw attention to the relationship between the 1960's design trends, based on the
example of the Polish film, and contemporary trends in furniture design. The reference to films of the 1960s as one of the
crucial sources of knowledge about the interiors of that period is to be a pretext for further discussion on the timelessness
of the 1960s designs, taking into consideration the particular political context in the Polish People’s Republic. The article,
moreover, aims to show how film sources, analysed by architects, can be used in other disciplines of science, within the
framework of interdisciplinary research. Summing up, the feature film is an important supplementary source of knowledge
about architectural forms and interiors.

Keywords: feature film, interiors, design, furniture, 1960’s, interior design
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