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Streszczenie: Panorama miasta, podobnie jak kazda przestrzen, stanowi kompozycje, ktéra jest ztozona z wielu form. Per-
cepcja panoramy miasta bedzie wiec postrzeganiem formy, ksztattow, rytmoéw poszczegdlnych elementéw i ich hierarchii.
Przestrzen architektoniczna wywotuje w obserwatorze wiele doznan. Jest ona dla cztowieka zrozumiata i postrzegana jako
czytelna, jesli jest uformowana dobitnie i jednoznacznie. Dlatego zasady percepdji i postrzegania formy powinny by¢ jedna
z wytycznych ksztattowania przestrzeni urbanistycznej miasta, a takze jego widokdw panoramicznych. Ksztatt sylwety miasta
w widokach panoramicznych jest czesto elementem jego indywidualnosci stad istotna jest dbatos¢ o zachowanie zasad ist-
niejacej kompozycji i hierarchii.
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Percepcja miasta
Proces percepcji jako zagadnienie

Procesem percepcji zajmowato sie wielu badaczy. Na przyktad Ittelson (1973) uwaza, ze proces percepcji zwig-
zany jest z postrzeganiem i poznawaniem srodowiska przy pomocy zmystéw. Cztowiek identyfikuje przestrzen
za pomoca wszystkich zmystow, z ktérych najwazniejszy jest wzrok, pozwalajacy widzie¢, identyfikowad ksztatty,
obiekty i fragmenty przestrzeni, jak na przyktad panoramy miejskie. Z kolei Gibson (1979,1966) traktuje pro-
ces percepcyjny jako zjawisko holistyczne, w ktérym cztowiek odbiera ze srodowiska nie pojedyncze bodzZce,
lecz znaczenia catosciowe [za: Banka 2002: 57-61]. BodZce ptynace od przestrzeni miasta sg bardzo ztozone,
poniewaz odbierane sa wielozmystowo i stad wywotuja ztozone doznania. Natomiast widok panoramy miasta
z daleka dostarcza cztowiekowi mniej ztozonych bodzcédw, gtéwnie dlatego, ze panorama miasta jest rejestro-
wana tylko przez zmyst wzroku obserwatora, a nie wszystkimi zmystami, jak ma to miejsce podczas przebywania
w miescie. Percepcja panoramy miasta bedzie po prostu postrzeganiem formy, ksztattu, rytmow elementow
i ich hierarchii, a takze barw obiektow.

Psychosomatyczna budowa cztowieka a postrzeganie form

Juliusz Zérawski uwaza, ze ,nie ma materii bez formy”, to znaczy, ze dla cztowieka jego otoczenie, materia,
zawsze posiada jakis ksztalt, to znaczy jest jakas$ forma. W swoim dziele ,O budowie formy architektonicznej”
analizuje formy i pokazuje, ze materia moze stanowi¢ forme spoista, swobodna, silng lub staba, dobitng lub
mniej dobitng i zalezy to od sposobu uformowania, formy [Zérawski, 1973, s. 21]. Ponad to psychosomatyczna
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budowa cztowieka wptywa na to, Zze w czasie obserwowania otoczenia, posiada on rdzne, gteboko zakorzenione
tendencje, takie jak tendencja do geometryzacji, czy grupowania elementéw, preferowanie form spoistych oraz
kompozycji ciezszych u dotu i smuklejszych u gory [Z6rawski, 1973, s. 24]. Na przyktad, gdy cztowiek patrzy na
panorame miejska, to probuje znalez¢ w niej pewne geometryczne figury i faczace je zaleznosci, probuje grupo-
wac jej elementy w rytmy i grupy, poszukujac znanych z wczesniejszych doswiadczen, zrozumiatych ksztattow.

Kazimierz Wejchert [1984, s. 45] uwaza, ze w cztowieku, obserwatorze przestrzeni miasta, powstaja wrazenia
0golne pochodzace od catosci obrazu, ale tez nastepuje rejestracja czastkowa niektdrych elementéw, po ktérych
przesuwa sie jego wzrok. Dominujace doznanie powstaje w momencie, kiedy wzrok cztowieka zatrzymuje sie na
formie architektonicznej, ktéra w jakis sposéb wyrdznia sie od pozostatych form lub formie, ktéra stanowi gtow-
ny punkt kompozycji przestrzennej. Wejchert zwraca uwage na wazna role dominant w kompozycji miasta. Sa
one wazne dla obserwatora znajdujacego sie centrum miasta jak i cztowieka obserwujacego panorame miasta,
jego sylwete z oddali. Obiekty, ktére wyrdzniaja sie na tle innych i przyciagaja swoim uksztattowaniem badz
wielkoscia uwage obserwatora sg zwykle dominantami kompozycji panoramy. Dominanty sa dla miast charak-
terystycznymi i orientacyjnymi elementami, ktére czesto wptywaja na ich indywidualnos¢ i niepowtarzalnos¢.

Przestrzen architektoniczna wywotuje w obserwatorze wiele doznan. Jest ona dla cztowieka zrozumiata
i postrzegana jako czytelna, jesli jest uformowana dobitnie i jednoznacznie. Dlatego projektowanie przestrzeni
miasta powinno uwzglednia¢ budowe psychosomatyczna cztowieka i wynikajace z niej preferencje, by doznania
pochodzace od tej przestrzeni byty pozytywne. Forma i przestrzen miasta powinny stanowi¢ uporzadkowana,
czytelng kompozycje, by wywotywaé poczucie bezpieczenstwa i odprezenia.

Wobec powyzszego bardzo wazne jest, by projektanci przestrzeni miejskich, odpowiedzialnie podejmowali
decyzje przestrzenne i przede wszystkim, Swiadomie stosowali r6zne elementy kompozycji, w zamierzony sposob,
przewidujac jednoczesnie ich wptyw na doznania uczestnikdw projektowanej przestrzeni [Sobczynska, 2014].

Panorama miasta jako kompozycja i forma — percepcja i postrzeganie
Kompozycje swobodne, spoiste a zaleznosci pomiedzy elementami

Kazda przestrzen, w tym rowniez panorama miasta w widoku, sktada sie z wielu form. Jak zauwaza Zérawski,
jedne z tych form sg swobodne w ksztatcie lub rozmieszczeniu, a inne sg spoiste, zwarte. Tym samym, niekto-
re z tych form sa silne, a inne sa stabsze, mniej dobitne w uformowaniu i mniej przyciagajace uwage. Wedtug
Zbrawskiego cztowiek najszybciej dostrzega formy silne i spoiste [1973, s. 28].

Formy silne zawsze wyr6zniaja sie w jakis sposdb ze swojego otoczenia. Formy te odrézniaja sie od innych,
znajdujacych sie w poblizu i przyciggaja uwage obserwatora na przyktad swoim ksztattem, wielkoscig lub bar-
wa. Na tle form swobodnych lub podobnych do siebie ksztattem i rozmiarem, dominanta bedzie forma spoista,
ktora wyrodznia sie sposrod innych rozmiarem, ksztattem, materiatem, itp. Przyktad takiej dominanty, czyli formy
spoistej na tle form swobodnych, mozna znalez¢ w kompozycji Sredniowiecznych miast, gdzie wieza zamku,
ratusza lub kosciota goruje nad pozostatymi budynkami. Na tle niskich budynkéw, wysoka wieza ratusza lub
kosciota zawsze przyciggata uwage i wzrok obserwatora.

Wedtug Zérawskiego cecha formy spoistej jest to, ze poszczegdlne jej czeéci sg ze sobg kompozycyjnie
zwigzane, a pomiedzy nimi wystepuja rézne wzajemne zaleznosci. Odjecie jakiej$ czesci z kompozycji spoistej
spowoduje wrazenie ubytku lub utrudni pojmowanie uktadu jako catosci [Zérawski, 1973, s. 86]. Kiedy kom-
pozycja spoista, zbudowana jest z form-czesci, to kompozycja ta, zalezy od stosunkéw wielkosci tych czesci
wzgledem catosci. Panoramy miast mozna traktowac jako formy (kompozycje) ztozone z czesci. Nalezy zauwa-
zy¢ wiec, ze poszczegdlne czesci formy (kompozycji) panoramy miasta, podobnie jak wewnetrznej przestrzeni
miasta, sg we wzajemnych zaleznosciach wzgledem siebie i wzgledem formy (kompozycji) jako catosci. Dlatego
zmiana wielkosci ktérejs z czesci kompozycji, spowoduje zmiane w catosci lub nawet zatamanie sie réwnowagi
stosunkdw i proporcji catosci kompozycji. Jezeli widziany uktad urbanistyczny stanowi kompozycje silng i spo-
ist, to jej czesci s ze soba Scisle zwigzane. Na przyktad zwarta, zabudowa sredniowiecznego miasta w widoku
panoramicznym, tworzy $cisle ze sobg zwiagzana jednorodna cato$¢ kompozycyjna. Budynki sa Scisle ze soba
zwigzane na przyktad pod wzgledem wielkosci i stylu, tworzac jedna catos$¢ przestrzenna z ustalong hierarchia
poszczegdlnych elementdéw. Zmiana ktorejs z czesci tej catosci, wstawienie nowej, o innej wielkosci i w innym
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stylu, moze spowodowac zmiane w catosci kompozycji i wywotaé wrazenie ubytku czy btedu. W wyniku roz-
woju urbanistycznego, wspotczesne panoramy niektorych miast o genezie sredniowiecznej, utracity swoja do-
bitnos¢, spoistosc i jednoznacznos¢. W widokach pojawity sie kolejne dominujace elementy, akcenty, zwykle
zaburzajgce zastang, istniejaca hierarchie form w kompozycji. Panoramy niektérych wspotczesnych miast staty
sie kompozycjami bardziej swobodnymi.

Wedtug Zérawskiego zaleznosci pomiedzy cze$ciami formy sa mniejsze, jesli forma jest mniej spoista, czyli
bardziej swobodna [Z6rawski, 1973, s. 32]. Jesli kompozycja miasta jest mniej zwarta, a budynki s rozmieszczone
bardziej swobodnie, to moze oznacza(, ze jej poszczegdlne czesci nie s ze soba zwigzane zadng zasadg kompo-
zycyjna. Ta swoboda i brak konkretnej idei kompozycyjnej beda widoczne rowniez w panoramie takiego miasta.

Ryc. 1. Dubaj Marina, rytm do-
minant. Wszystkie budynki sg
podobnej wysokosci wiec uwage
przyciaga charakterystyczny
ksztatt skreconego budynku [rys.
K. Sobczynska i in., 2020, s. 130]

Ryc. 2. Abu Dhabi, panorama
miasta sktada sie z wielu usytu-
owanych obok siebie, wiezow-
cow, z ktorych kazdy mégtby
petnic¢ role dominanty, gdyby
stat wsrdd nizszych budynkow.
W tym przypadku trudno znalez¢
punkt gtéwny kompozycji [fot.
K. Sobczynskal
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Analizujac stwierdzenie Zérawskiego ,forma jest czyms wiecej niz suma czesci” [Zorawski, 1973, s. 35] nale-
zy zauwazy¢, ze forma, ktdra sktada sie z mniejszych czesci, sama czesto tez jest czedcig wiekszej catosci prze-
strzennej. Zérawski zauwaza tez, ze kiedy dana forma staje sie czescig wiekszego uktadu kompozycyjnego, to
zwykle traci ona swa indywidualno$¢ na korzys¢ catego uktadu, ktérego stata sie czesciag. Forma ta zaczyna wtedy
petni¢ inng role niz wczesdniej, gdy byta pojedyncza forma. Te stwierdzenia odnosza sie rowniez do panoram
miejskich. W panoramie miasta poszczeg6lne budynki uktadajg sie w sylwete miasta, tworza ksztatt i forme,
jednak ta sylweta jest tez czescig wiekszej przestrzeni, na przyktad naturalnego krajobrazu nadbrzeza nad rzeka.

Na przyktad panoramy bogatych ekonomicznie, wspotczesnych miast, takich jak Dubaj czy Abu Dhabi, skfa-
daja sie z wielu usytuowanych obok siebie, wiezowcow. W europejskich miastach, ktoére narastaty na przestrzeni
wiekdw, kazdy z tych wiezowcow mogtby petnic role dominanty, gdyby stat wérod nizszych budynkow. Tutaj
jednak, taki budynek-dominanta, stojac wsréd innych, réwnie wysokich, interesujacych i okazatych, traci swo-
ja dominacje na rzecz catej kompozycji [Sobczynska, 2020, s. 123-126]. Tendencja cztowieka obserwujacego
jakas forme czy kompozycje z pewnej odlegtosci jest poszukiwanie punktu gtéwnego, dominanty uktadu. Pa-
trzac na panoramy tego typu miast jak Dubaj czy Abu Dhabi, znalezienie jednego punktu gtéwnego jest raczej
niemozliwe, poniewaz tych punktéw jest wiele. | tu, w tym przypadku, podczas ogladania tego typu miasta,
uruchamia sie intensywniej, tendencja cztowieka do grupowania elementéw w grupy, nastepuje poszukiwanie
rytméw i réznego rodzaju innych zaleznosci, faczacych budynki widziane w panoramie miasta.

W miejscu, gdzie istnieje wiele dominant obok siebie, trzeba uchwyci¢ ich rytm i znalez¢ inne zaleznosci
kompozycyjne, a takze uchwyci¢ wrazenie pochodzace od catosci. Zapamietanie grupy okazatych wysokich
budynkéw, bryt geometrycznych jest trudniejsze niz zapamietanie panoramy matego miasta, ze wzgledu na
duza ilo$¢ dominant i brak widocznej, jednoznacznej hierarchii. Wsréd wielu podobnych obiektéw, uwage ob-
serwatora przyciaggnie budynek o charakterystycznym ksztatcie i on bedzie petnit role tego ,najwazniejszego”
w kompozycji. Ten budynek w pewien sposéb narzuci hierarchie. W widoku Dubaj Mariny uwage obserwatora
przyciaga charakterystyczny skrecony budynek, wyrdzniajacy sie ksztattem i dynamika. Charakterystyczne sa
rowniez zwienczenia niektérych budynkéw, w postaci koputek.

Wedtug Zérawskiego formowanie kompozycji nie odbywa sie poprzez dodawanie czeéci lecz poprzez ta-
czenie i zestawianie czesci zgodnie kierunkiem i dyscypling stanowiaca gtéwna wartos¢ ,formy-matki”. Forma
choc jest ztozona z czesci, stanowi nowa indywidualna catos¢ [1973, s. 35]. Wedtug autorki projektowanie kom-
pozycji przestrzennej w kazdej skali, od urbanistycznej po architektoniczna, nie powinno odbywac sie poprzez
dodawanie i sumowanie poszczegdlnych elementdw, ale powinno by¢ czyms w rodzaju taczenia i zestawiania
zgodnie z jakim$ gtéwnym kierunkiem i ideg kompozycyjna wiekszej catosci. To odnosi sie rowniez do miasta
widzianego z pewnej odlegtosci: choc jest ono kompozycja ztozong z czesci, to stanowi jednak nowa indywi-
dualng catosé czyli forme, zdefiniowany ksztatt. Skoro, jak twierdzi Zérawski, forma jest catoscig ze éciéle zwia-
zanymi ze soba réznymi zaleznosciami, czesciami, dodanie do niej nowego elementu, nie powinno nastepowac
dowolnie, poniewaz dziatanie to moze spowodowaé duze zmiany w zastanej kompozycji.

Autorka pragnie zwrdcic¢ uwage, ze nieprzemyslane wprowadzanie do przestrzeni miasta nowych elementéw
moze spowodowac zmiane kompozycji catosci, a takze zmiane rdl, jakie petnig poszczegdlne czesci kompozycji
miejskiej panoramy. Na przyktad, gdy wewnatrz miasta, w jego centrum, powiedzmy na gtéwnym placu, pojawi
sie kolejna dominanta, to zmieni ona role istniejacych juz tam akcentdéw oraz hierarchie wszystkich elementéw
kompozycji. Bedzie to zauwazalne réwniez w panoramie miasta, w ktérej zmieni sie rytm dominant, co w re-
zultacie moze zmieni¢ tez ksztatt sylwety miasta.

Panorama miasta jako zbiér form na tle

Ogladajac jakakolwiek kompozycje cztowiek zazwyczaj skupia uwage na jednym punkcie jako formie na tle.
Panorama miasta, jak kazda kompozycja jest wiec zbiorem form na tle. Ttem dla panoramy miasta sa najczes-
ciej elementy neutralne, takie jak zielen, czy akweny wodne. W widoku panoramicznym miasta dla dominant
architektonicznych oprocz zieleni, ttem moze byé rowniez jednorodna zabudowa, pozbawiona wyr6zniajacych
sie akcentéw. Formami na tle zwykle sg elementy wyrdzniajace sie od pozostatych, na przyktad ksztattem, wiel-
koscig badzZ barwa. Generalnie obecnosé akcentu na tle, wyr6zniajacego sie sposrdd innych elementéw, nadaje
kompozycji hierarchii i wywotuje poczucie uporzadkowania, a to sprawia, ze dana kompozycja jest tatwiejsza do
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zapamietania [Sobczynska, 2020, s. 124]. Obecnosé¢ gtéwnego punktu czy elementu kompozycji, ktéry nadaje
charakterystyczny ksztatt catemu uktadowi badZ sam posiada charakterystyczng forme, jest cecha indywidua-
lizacji przestrzeni, utatwiajaca rozpoznawalnos¢ i identyfikacje miejsca.

Hierarchia kompozycji. Punkt gtéwny w panoramie miasta

Kazda panorama jest swoista kompozycja sktadajaca sie z wielu elementow. Jak w kazdej kompozycji waz-
na jest tu hierarchia poszczegdlnych elementéw, to znaczy, ze znajduja sie tu elementy wazne, przyciagajace
uwage obserwatora oraz elementy mniej wazne, jako tto dla tych pierwszych lub jako ,reszta”, wypetniajaca
catos¢ panoramy. Wieksza ilo$¢ elementdw akcentujacych w panoramie tworzy na ogdt pewien rytm, od kto-
rego zalezy, czy dana kompozycja jest mniej lub bardziej czytelna i zapamietywalna. Charakterystyczna forme
posiadaja panoramy sredniowiecznych miast europejskich. Nieodtagcznym elementem ich ksztattu sg dwie lub
jedna dominanta w postaci wiezy, gorujacej nad nizsza zabudowa.

Ryc. 3. Siena, charakterystycz-
na sylweta sredniowiecznego
miasta z dominanta [rys. K. Sob-
czynska 2020]

Ryc. 4. Rys. 4. Rovinj. Dominan-
ta, wieza kosciota wskazuje lo-
kalizacje centrum miasta. Woda
i niebo stanowia jednorodne tto
dla sylwety miasta, umozliwiajgc
zobaczenie jej jednoznacznego
konturu [rys. K. Sobczynska]

Sredniowieczne miasta narastaty w sposéb naturalny wraz z naturalng hierarchia, poczawszy od budynkéw
najwazniejszych, nalezacych do moznowtadcdw i wiadzy miasta (zamek, ratusz) oraz budynkdw kultu religij-
nego, poprzez domy rzemieslnikdw, a skonczywszy na zagrodach wiejskich na obrzezach miasta lub poza jego
murami. W widoku miasta z pewnej odlegtosci, wieze ratusza i kolegiaty wskazuja, gdzie znajduje sie centrum
miasta, jego najwazniejsza cze$¢ [Sobczynska, 2020, s. 124].
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Na wrazenie przestrzennosci, atrakcyjnosci formy miasta w widoku panoramy miejskiej maja wptyw: od-
bicie w wodzie oraz obecnos$¢ zieleni, ktorej kontrastowa w stosunku do architektury, miekka faktura stanowi
doskonate wypetnienie formy, sylwety miasta lub tto dla obiektéw architektury.

Whnioski

Celem artykutu byto zwrécenie uwagi na istotny aspekt projektowania urbanistycznego jakim jest ksztattowa-
nie kompozycji. Wykorzystujac rozwazania Juliusza Zérawskiego nad budowga formy architektonicznej autorka
przeniosta jego podstawowe postulaty na pole projektowania urbanistycznego, a konkretnie ksztattowania miej-
skich panoram. Wspétczesnie w projektowaniu urbanistycznym rzadko uwzglednia sie ksztattowanie widokow
panoramicznych miasta, a przede wszystkim powstajace w nich przestrzenne konsekwencje podejmowanych
decyzji projektowych. Panoramy miast jawig sie cztowiekowi jako formy i kompozycje widziane. W widokach
panoramicznych wazne sg wiec cechy i elementy, oddziatujgce gtdwnie na zmyst wzroku, czyli forma, ksztatt,
kontur, kompozycja form i ich wzajemne zaleznosci, rozmieszczenie dominant, barwa, swiattocien, zielen, od-
bicie w wodzie, itp. Niestety panoramy wielu wspotczesnych miast, na skutek pojawienia sie nowych akcentéw,
utracity hierarchie swojej kompozycji, a przez to czytelnos¢ i jednoznacznos¢. Wedtug autorki, zasady percepcji
i postrzegania formy powinny by¢ jedna z wytycznych ksztattowania przestrzeni miasta, w tym widokdéw pano-
ramicznych [Bardzinska-Bonenberg, Sobczynska, 2018].

Autorka pragnie zwréci¢ uwage, ze projektowanie urbanistyczne nie powinno ograniczac sie do projekto-
wania w dwoch wymiarach i uwzgledniania obowiazujacych normatywoéw. Projektujac wspdtczesne inwestycje
w miescie, architekci-urbanisci powinni bra¢ pod uwage réwniez widoki zewnetrzne miasta i zmiany w nich
zachodzace, na skutek projektowanej zabudowy. Szczegdlnie rozwaznie powinno sie ingerowac w kompozycje
panoram miast Sredniowiecznych, gdzie panuje silna hierarchia akcentow i dominant. Potrzeba duzo wrazliwego
wyczucia kompozycji panoramy jako formy i réwnie wnikliwych analiz tej formy jako kompozycji. Nalezy wiec
dotozy¢ staran, by nie zmieniac istniejacych pierwotnych zatozen kompozycyjnych czy hierarchii elementéw, bo
tego typu zmiany zwykle doprowadzaja do utraty wyrazu i wczesniej zatozonej idei kompozycyjnej, a przez to
utraty czytelnosci i jednoznacznosci. Autorka zdaje sobie sprawe, z koniecznosci powstawania w miastach bu-
dynkow wysokich, jednak dbatos¢ o istniejaca kompozycje panoramy miasta, poprzez stosowanie na przyktad
zieleni, umozliwiajacej ptynne przejscia pomiedzy réznymi wysokosciami, moze redukowac skutki drastycznych
rozwigzan przestrzennych. Warto pamieta¢, ze ksztatt sylwety panoramy danego miasta jest czesto charakte-
rystycznym elementem jego indywidualnosci, ktéra nalezy zachowac i pielegnowac.
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Perception of form as guidelines
for creating a city panorama

Abstract: The panorama of the city, like any other space, is a composition composed of many forms. The perception of the
city's panorama will therefore be the perception of the form, shapes, rhythms of elements and their hierarchy. Architectural
space evokes many sensations in the observer. It is understandable for man and perceived as legible if it is clearly and un-
ambiguously formed. Therefore, the principles of perception should be one of the guidelines for creating the city space, as
well as its panoramic views. The shape of the city silhouette in panoramic views is often an element of its individuality, hence
the importance of maintaining the principles of the existing composition and hierarchy.

Keywords: panorama, perception, form, composition, hierarchy
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