KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA W DYDAKTYCE

Elzbieta Pytlarz

Katedra Architektury, Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Wydziat
Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej

e-mail: h.landecka@pollub.pl, e-mail: e.pytlarz@ pollub.pl

Streszczenie: Artykut jest prezentacja programu nauczania przedmiotu ,,Podstawy projektowania architektonicznego
— kompozycje” studentow pierwszego roku kierunku architektura Wydziatu Budownictwa i Architektury Politechniki
Lubelskiej. Przyktadowe prace studenckie zamieszczone w tekscie sg ilustracja wynikow procesu dydaktycznego.

Stowa kluczowe: architektura, kompozycja, forma, funkcja, interpretacja, styl, kontekst, percepcja
WPROWADZENIE

Na realizacj¢ programu dydaktycznego poswigconego kompozycji architektonicznej prze-
widziano zajgcia realizowane na pierwszym roku studiow kierunku architektura Wydziatu
Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej. W pierwszym i drugim semestrze zajgcia
podzielone sg na blok wyktadoéw oraz blok ¢wiczen.

Program zaje¢ opracowany zostat w zespole autorskim: dr inz. arch. Maciej Ktopotowski,
mgr inz. arch. Elzbieta Pytlarz i wdrozony do dydaktyki studiow stacjonarnych w 2009 r.

Celem przedmiotu prowadzonego w semestrze pierwszym jest uzyskanie przez studentow
wiedzy w zakresie podstawowych zagadnien z dziedziny kompozycji architektury, urbanistyki
i planowania przestrzennego oraz wiedzy o kontekscie kulturowym i przyrodniczym jako czyn-
niku ksztattowania formy przestrzennej a takze nabycie umiejetnosci w zakresie ksztaltowania
form architektonicznych determinowanych funkcja, stylem i kontekstem. Celem przedmiotu
prowadzonego w drugim semestrze jest uzyskanie przez studentow wiedzy z zakresu podstaw
percepcji architektonicznej, uzyskanie umiejetnosci analizy i interpretacji kompozycji prze-
strzennych oraz umiejetnosci ksztattowania form o zadanych cechach. W ramach ¢wiczen pro-
jektowych realizowane sg projekty oraz zadania klauzurowe wykonywane na zajeciach. W arty-
kule przedstawiono sposob realizowania przyjetych zatozen dydaktycznych oraz przyktadowe
projekty wykonane przez studentéw pod kierunkiem nauczycieli prowadzacych w semestrze
pierwszym — zimowym . Projekty archiwizowane sa w postaci zdj¢¢. Wszystkie przedstawione
tutaj rysunki wykonane zostaty przez prowadzaca zajecia — Elzbiet¢ Pytlarz — autorke artykutu.

PODSTAWOWE POJECIA

Architektura.

Istnieje wiele definicji stowa ,architektura” — od krotkiego sformutowania: [. Sztuka
ksztaltowania przestrzeni, wyrazajqca sie w projektowaniu, wznoszeniu i artystycznym ksztal-
towaniu wszelkiego rodzaju budowli. 2. Kompozycja, uktad, konstrukcja budowli' — do subiek-
tywnych i wrecz emocjonalnych okreslen takich jak: 7o obsesja®.

,Architekt” natomiast to: 1. Specjalista w dziedzinie architektury. 2. tworca, organizator®
Ten rzeczownik wielokrotnie z upodobaniem uzywany jest wspotczesnie do okreslenia dziatan

1 Sobol E., Podreczny stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN Sp. z 0.0., Warszawa 1996, s. 21.
2 Budak A. (red.), Antologia Co to jest architektura? Tom II , praca zbiorowa, Manggha, Krakow 2008, s. 15.
3 Sobol E., op. cit.



takich na przyktad, jak: ,, architekt programu uzdrowienia, budowy systemu itd. ” Wobec tego,
mozna stwierdzi¢, ze stowo stracito wylaczne powiagzanie z pierwotnym znaczeniem , czyli
sztuka tworzenia przestrzeni. Przytoczg jeszcze kolejna, bardzo prosta odpowiedz na pytanie:
,»czym jest architektura ?”

wyArchitektura jest sztukq tworzenia za pomocq metod i sSrodkow budowlanych, przestrzeni
funkcjonalnych (....) odpowiadajqgcych grupowym i indywidualnym potrzebom ludzi”. *

Skoro, wedtug podstawowych definicji zawartych m.in. w podanych wyzej zrodtach , ar-
chitektura jest sztuka, rodzi si¢ pytanie — czym jest ,,sztuka” ?

,,Sztuka to pigkno widziane przez artyste”, lub — ,, piekne jest to, co kto lubi, co sie komu
podoba”.5

Definicja ta niewatpliwie jest znakiem czasow, zwlaszcza w zakresie takiej sztuki, jak
architektura wspotczesna, ktora dawno odeszta od jakichkolwiek wczes$niejszych kanonow
estetyki, a hastowy ,,ztoty podzial” przestat juz mie¢ jakiekolwiek znaczenie w projektowaniu
architektonicznym.

Kompozycja.

Ogolne znaczenie stowa ,.kompozycja” okreslone jest w podstawowych dostgpnych zrod-
tach, czyli w stownikach drukowanych i wirtualnych:

, Kompozycja — 1. <uklad, budowa dzieta sztuki; samo dzielo sztuki; w ogole: calos¢ ,
ktora powstala z elementow skiadowych.> 2. < nauka, teoria komponowania dziel sztuki,
zwlaszcza muzycznych>" S.

W tym objasnieniu, jak tez w innych, odwotanie do muzyki jest podstawowym wythuma-
czeniem stowa ,.kompozycja”. ’

Kompozycja — stowo, pochodzace od tacinskiego ,,composito” znaczy zestawienie, tgcze-
nie i tak powinno by¢ rozumiane w dziedzinie architektury — kompozycja architektoniczna
— to nazwa okreslajaca dzielo architektury, czyli sposob powiazania elementéw tego dziela
( linii, ptaszczyzn, bryl, akcentow plastycznych, detali, elementow elewacji...) ale tez skali
i proporcji tak, aby stworzy¢ calo$¢ zgodng z zamierzeniem tworcy dzieta. W przytoczonych
definicjach nie ma wzmianki o estetyce, czy o pigknie. Kompozycja zatem jest indywidual-
nym dzietem tworcy. Odbiér kompozycji jest subiektywny i stad rodzi si¢ problem nauczania
przedmiotu. Niewatpliwie nowatorskim, oryginalnym podejsciem do kompozycji w architek-
turze jest transpozycja muzyki na architekture — potaczenie dziedzin na pozér obcych sobie,
a jednak bliskich, chociazby ze wzgledu na rytm wystepujacy w tych dzietach.

»Muzyka i architektura posiadaja wiele cech wspolnych, szczegélnie gdy bedziemy je po-
rownywac pod wzgledem zasad kompozycyjnych, a zwlaszcza przy wprowadzeniu wspdlnego
czasu percepcji tych kompozycji. Podstawowe zasady kompozycyjne majgce odniesienie do
muzyki, sztuk wizualnych i architektury mozna pokazac za pomocng pewnych modeli i symu-
lacji. Sq nimi miedzy innymi: grafiki muzyczne, wizualizacje malarskie, graficzne i przestrzen-
ne, impresje i barwne kolaze, oraz transpozycje”.®

Kompozycja — dzieto absolutnie subiektywnie oceniane — moze by¢ uznane za pigkne, lub
nie. Wobec tego tworcy programu przyjeli warto§ciowanie prac semestralnych jako wynik
oceny prowadzonej podczas prezentacji prac przez ich autoréw przed nauczycielem i grupa
studentow. W toku dyskusji zgtaszane s3 uwagi oraz wnioski. W ostatecznym podsumowaniu

Bussagli M., Architektura, style, techniki, materiat, budowle, tworcy, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007, s. 7.
Estreicher K., Historia sztuki w zarysie, PWN, Warszawa 1988, s. 6.
Sobol E., op.cit., s. 349.

Kopalinski W., Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, MUZA SA, Warszawa 1999,
s. 270.

8 Satkiewicz — Parczewska A., Autorska Metoda Transpozycji Muzyki na Architekture, w: ,,Przestrzen i Forma”
nr 20/2013, PAN oraz Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny, Szczecin 2013.
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nauczyciel wskazuje btedy, ktorych nikt nie potrafit dostrzec. Wydaje sig, ze przyjeta metoda
postepowania w zakresie wartoSciowania prac jest na tyle konstruktywna, ze studenci — au-
torzy prac — maja mozliwos¢ rownoleglej oceny wszystkich projektow oraz zakwalifikowa-
nia swojego dzieta na odpowiednim poziomie. Podsumowujac — prezentacja, obrona i ocena
»dzieta” odbywa si¢ z udzialem jego autora

Forma.

»Forma i ksztalt” to okreslenia o szerokim znaczeniu ale bliskoznaczne, synonimiczne.’
Forma zespala czgéci w calo$¢, wobec tego jest bliska pojecia kompozycji.

Stanley Abercrombie — krytyk, projektant XXI w. — uznaje, ze ksztalt (forma) architektury
jest czyms innym, niz ksztatt (forma) w architekturze'®. Wedtug tego kryterium istnieje podziat
dzieta architektury na jego czgsci przestrzenne — zewngtrzng (elewacja, bryta) i wewnetrzna,
czyli architekture wnetrza zaprojektowang przez tworce dzieta.

Funkcja.

Wyjasnienie stowa to: 1. ,,czynnosc, dzialanie, rola’(...), 2. ,,zaleznos¢” "

Funkcjonalizm — ,, w architekturze i sztuce: kierunek, wedtug ktorego centralnym zagad-
nieniem jest funkcja uzytkowa dzieta sztuki, budynku lub jego wnetrza” 2.

Temat funkcji nie jest chetnie podejmowany przez badaczy architektury. Czy dzielo ar-
chitektoniczne ma swojg forma informowac o funkcji, ktora w sobie zawiera ? W dobie kreo-
wania architektury falszu ' czesto nie da si¢ rozr6zni¢ zespotu zabudowy apartamentowej od
obiektow kryjacych funkcje biurowa.

Interpretacja.

Znaczenie stowa to: ,,wykladnia, wyjasnienie, wyttumaczenie, komentowanie czegos;
sposob odtworzenia..."* Kazdy projekt architektoniczny, w odroznieniu od dziet malarskich,
literackich, muzycznych, rzezbiarskich i wielu innych — wymaga, poprzez przedstawienie
przekonywujacych argumentéw — wythumaczenia idei (pomystu). Prezentacja projektu jest
elementem dydaktyki, wobec tego, od pierwszego semestru zajec ,,Podstawy projektowania —
kompozycje”, wdrazana jest umiejetnos$¢ interpretacji dzieta.

Styl

Styl w architekturze to zbior zdefiniowanych prawidet, jakim podlega kompozycja dzieta
architektonicznego. Wyraznie rozpoznawane style od starozytno$ci (jonski, dorycki, koryn-
cki), przez $redniowiecze (romanski, gotycki), renesans (inspiracja sztuka klasyczng), okres
od XVI do XVIII wieku (manieryzm, barok, rokoko), wiek XIX ( polaczenie historyzmu z mo-
dernizmem, eklektyzm jako przemieszanie roznych stylow) az do czaséw wspotczesnych, gdy
niejednokrotnie trudno jest okresli¢ styl, gdyz nowe tendencje nie podlegaja jakiejkolwiek
klasyfikacji'>. Kontekst — inaczej otoczenie, sasiedztwo, tto. Bardzo wazny aspekt w projek-
towaniu formy architektonicznej, ostatnio czesto pomijany na rzecz chaosu przestrzennego.

Percepcja — inaczej postrzeganie, rozpoznanie za pomoca zmystow. Architektura sensualna
przemawia do odbiorcy nie tylko efektami wizualnymi, w poznawanie wlaczane sa pozostate
zmysty — gtownie dotyk, stuch i wech, co sprawia, ze architektura zaczyna miec¢ inne, nowe
znaczenie 6.

3. Projekty — semestr 1.

9 Basista A., ,, Kompozycja dzieta architektury”, Universitas, Krakow 2006, s.27.

10 Basista A. , op. cit., s. 27.

11 Op.cit., Sobol E. s. 217.

12 ibidem,s. 217.

13 Krier. L., ,,Architektura Wybor czy Przeznaczenie”, Wyd. Andreas Papadakis, Wielka Brytania 1998, s. 31.
14 Op.cit., Kopalinski W., s. 234.

15 Bussagli M., ,, Architektura...”, op.cit., s.107.

16 Pallasmaa J., "Oczy skory. Architektura i zmysty”, Instytut Architektury, Krakow 2012, s. 81.



1. Modelowanie prostych kompozycji przestrzennych — kompozycja 4 bryt.

Cel ¢wiczenia projektowego — przygotowanie do prawidtowego rejestrowania graficznego
formy przestrzennej (rzut, przekrdj, widok).

Kompozycje¢ ztozong z 4 bryt ( jedna bryla jest ze szkla, pozostate z innego materiatu)
nalezy przedstawi¢ w postaci makiety, rzutu, 4 widokow, przekroju oraz perspektywy. Format
arkusza — A3.

Przeprowadzenie tego ¢wiczenia przygotowuje studentow do zapisu graficznego kolejnych
projektow semestralnych a prowadzacemu zajecia daje pierwsza informacje o poziomie grupy.

Ryc. 1., 2. Autor: Lukasz Kamola, R.A.2014/2015 Szklana bryla jest
wyraznie wyrézniona — stanowi akcent kompozycji
Fig. 1., 2. Author: Lukasz Kamola, R.A.2014/2015 Glass block is
significantly highlighted — the accent of the composition
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Ryc. 3., 4. Autor: Martyna Dragan, R.A.2015/2016 Szklana bryta gra nadrz¢dna role — zespala trzy pozostate
Fig. 3., 4, Author: Martyna Dragan, R.A.2015/2016 Glass block plays superior role — unites three others

2. Modelowanie kartki papieru — architektura i funkcja.

Cel ¢wiczenia projektowego — intuicyjne ksztattowanie form przestrzennych z ptaszczy-
zny, wlasciwe kojarzenie formy, funkcji i skali obiektu architektonicznego. Z arkusza bry-
stolu formatu A4 lub z jego cz¢éci ( kwadrat), poprzez nacigcia i zagigeia kartonu, nalezy
wykona¢ model abstrakcyjnej ale skojarzonej z konkretng funkcjg formy architektoniczne;.
Model ma by¢ samonosny, przy czym nie wolno wykorzystywa¢ jako podstawy ptaszczyzn
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powstajacych na skutek zaginania kartki (oparcie tylko na krawedziach i wierzchotkach). Ar-
kusz ma pozosta¢ w catosci — bez odrzucania nacinanych fragmentoéw. Nie nalezy zaginaé
arkusza w taki sposob, by powierzchnie powstale na skutek zagie¢, dotykaty do siebie. Projekt
nalezy przedstawi¢ w postaci rzutu, przekroju, widokow oraz perspektywy z poziomu czto-
wieka, dodatkowo nalezy zilustrowac ,,metod¢ postgpowania”. Projekt ma by¢ przedstawiony
na arkuszu brystolu o wymiarach 100x70 cm. Student moze pokaza¢ dwie formy o podobnej
stylistyce — z tej samej ,,rodziny”. Zaprojektowanemu obiektowi (obiektom) nalezy nadaé
abstrakcyjna nazwe oraz przypisa¢ mu funkcje¢ uzytkowa z tym, ze funkcja moze by¢ jeszcze
teraz nieznana — futurystyczna.

Cwiczenie niezwykle rozwija kreatywno$é i abstrakcyjne myslenie. Zapis graficzny jest
pierwszg proba atrakcyjnego przedstawienia projektu a prezentacja — nauka umiejetnosci prze-
kazania wtasnej idei.

Modelowanie kartki odbywa si¢ na zajeciach. Studenci wykonujg wiele form, ktoére — po
wspolnej z nauczycielem analizie — sg odrzucane albo przeznaczone do przedstawienia w pos-
taci zapisu graficznego.
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Ryc. 5. Autor: Krzysztof Mazur, R.A.2009/2010, Obiekt uzytecznosci publiczne
Fig. 5. Author: Krzysztof Mazur, R.A.2009/2010, Public utility structure

Ryc. 6. Autor: Filip Le$niewski, R.A.2011/2012, Domy wielorodzinne
Fig. 6. Autor: Filip Le$niewski, R.A.2011/2012, Multi — family houses

Ryc. 7. Autor: Angelika Gatan, R.A.2012/2013, Lotnisko z wieza kontroli lotow
Fig.7. Author: Angelika Gatan, R.A.2012/2013, Airport with the control tower

Ryc. 8. Autor: Lukasz Kamola, R.A.2013/2014, Apartamentowiec z ustugami
Fig. 8. Author: Lukasz Kamola, R.A.2013/2014, Apartment building with services
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3. Altana — architektura i styl

Cel ¢wiczenia projektowego — proba prawidlowego wkomponowania matej formy archi-
tektonicznej towarzyszacej obiektowi o wyraznej stylistyce.

Nalezy zaprojektowa¢ wspolczesng altang, ktora zostanie ustawiona w ogrodzie obok jed-
nego z pigciu domow: do wyboru.

1. Konstantin Mielnikow, dom wtasny, ZSSR, Moskwa, Kriwoarbackij Pierieutok 10,
(1927-1929)

2. Gerrit Rietveld, dom pani Schrdoder, Holandia, Utrecht, (1924)

3. Frak Lloyd Wright, ,,Dom nad wodospadem”, Pennsylvania, (1935—1939)

4. Frank Gehry, dom wtasny, USA, California, Santa Monica, (1977-1979)

5. Herzog & de Meuron, Rudin House, Francja, Leymen, (1997)

W celu wykonania zadania projektowego nalezy przeprowadzi¢ analiz¢ architektury
domu. Projekt ma by¢ przedstawiony w formie graficznej na arkuszu o wymiarach 100x70 cm
za pomoca rzutu, elewacji, przekroju, widokow (skala 1:10, 1:20 lub 1:25), perspektywy oraz
makiety. Grupa podzielona jest na 5 zespotow — wybor przynaleznosci do konkretnej grupy
zalezy od checi 1 $wiadomosci studenta. W pierwszym kroku odbywa si¢ prezentacja refera-
tow opracowanych grupowo (referat w grupie 3-osobowej). Po analizie obiektu, przy ktorym
ma powstac altana, studenci przedstawiajg koncepcje nauczycielowi prowadzacemu zajgcia.
Jesli korekta jest pomysSlna — projekt realizowany jest za pomocg zapisu graficznego oraz
przedstawiany w formie makiety, jesli nie — odsytany jest do ponownej korekty.

Ryc. 9., 10. Altana przy domu Mielnikowa, autor: Karolina Krzysiak, R.A. 2011/2012
Fig. 9., 10. Gazebo next to Mielnikov house, author: Karolina Krzysiak, R.A. 2011/2012
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Ryc. 11., 12. Altana przy domu pani Schrdder, autor: Filip Le$niewski, R.A. 2011/2012
Fig. 11., 12. Gazebo next to Schroder house, author: Filip Lesniewski, R.A. 2011/2012
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SR oot S . 14.
Ryec. 13., 14. Altana przy ,,Domu nad wodospadem®, autor: Marta Krassowska, R.A. 2012/2013
Fig. 13., 14. Gazebo next to “Falling water house”, author: Marta Krassowska, R.A. 2012/2013
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Ryc. 15., 16. Altana przy domu Franka Gehrego , autor: Beata Checinska, R.A. 2011/2012
Fig. 15., 16.Gazebo next to Frank Gehry house, author: Beata Chgcinska, R.A. 2011/2012

Ryec. 17., 18. Altana przy domu Rudin House, autor: Jan Leszega, R.A. 2009/2010
Fig. 17., 18., Gazebo next to Rudin House, author: Jan Leszega, R.A. 2009/2010

4. Raster urbanistyczny — kontekst architektury, dominanta i akcent w monotonnej
przestrzeni.

Cel ¢éwiczenia — proba prawidlowego wkomponowania obiektu o charakterze dominanty
lub akcentu w kontekscie powtarzalnych elementow.

Nalezy zilustrowaé obszar pokryty rastrem monotonnej, powtarzalnej kompozycji zto-
zonej z takich samych elementéw. W wybranym polu nalezy ustawi¢ form¢ w charakterze
calej kompozycji, ktora petni¢ bedzie role dominanty lub akcentu. Projekt nalezy przedstawié
w formie makiety o formacie A3.



-0 == - * 20, me=—— e =21.
Ryec. 19., 20., 21. Przyktady kompozycji z akcentem.
Autorzy: 19. Kamil Jaruga, 20. Anna Witkowska, 15. Lukasz Kamola
Fig. 19., 20., 21. Examples of composition with accent.
Authors: 19. Kamil Jaruga, 20. Anna Witkowska, 15. Lukasz Kamola
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Ryec. 22., 23., 24. Przyklady kompozycji z dominantg.
Autorzy: 22. Maksym Kutsenko, 23. Filip Lesniewski, 24. Karolina Tomas.
Fig. 22., 23., 24 Examples of composition with dominant.
Authors: 22. Maksym Kutsenko, 23. Filip Le$niewski, 24. Karolina Tomas.

4. Podsumowanie

Wielkie znaczenie w poszukiwaniu i kreowaniu formy ma intuicja twoércy — inaczej
mowiac — talent. Wyobraznia, wrazliwos¢ postrzegania, umiej¢tno$§¢ komponowania dzieta
w okreslonym kontek$cie to walory, ktorych nie da si¢ nauczyé. Obecnie w Polsce ksztalci
si¢ przyszlych adeptow architektury na 37 wydziatach i kierunkach réznych uczelni. W dobie
masowego ksztalcenia architektoéw widoczne sg wyrazne réznice predyspozycji zawodowych
studentéw. Pojawia si¢ niepokdj zwigzany z przyszloscig architektury a wreez z jej degra-
dacjg. Istnieje rowniez odmienny poglad na obecng sytuacje — wraz z rosngcg w szybkim
tempie liczba wyksztalconych architektow, rosnie w spoleczenstwie §wiadomo$é wartoscio-
wania przestrzeni oferowanej przez czynnych projektantdw, by¢é moze na korzys¢ przysziej
rzeczywistosci.

Juliusz Zérawski przytacza w swojej pracy ,, O budowie formy architektonicznej” rdzno-
rakie poglady na temat estetyki i pigkna. Migdzy innymi jest tu rowniez wzmianka o Adamy,
estetyku piszacym w koncu XIX w., ktory uznany zostat za najbardziej krancowego przedsta-
wiciela kierunku subiektywistycznego. Wyrazat on przekonanie, ze najwazniejszym czynni-
kiem ksztattowania (tworzenia) jest uczucie.

Twierdzil rowniez, ze nie mozna si¢ nauczy¢ kompozycji architektonicznej a zdolno$¢
do tworzenia plastycznego ma zrédto w podswiadomosci i jest ,, statym stanem umystu ludz-
kiego”. Sformutowat réwniez prawdg: ,, ...geniusz znajdzie zawsze jedng i prawdziwg droge
i dlatego kpi sobie ze szkoly .V

Jako wyktadowca przedmiotu ,,Podstawy projektowania architektonicznego — kompozy-
cje” wyrazam odmienne zdanie: chociaz talent jest wartoscia, ktorg obdarzeni sg tylko nie-
liczni, wdrazanie podstawowych regut oraz uwrazliwianie na pigkno poparte sumienng praca
z pewnoscig przynosi oczekiwane efekty tym, ktorzy cheg si¢ czego$ nauczyc.

17 Zérawski J., ,, O budowie formy architektonicznej”, Arkady, Warszawa 1962, s. 12.
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ARCHITECTURAL COMPOSITION IN DIDACTICS

Summary: The main aim of the article is to present curriculum of the subject “Basics of architectural design — com-
positions” for first-year students of the Faculty of Civil Engineering and Architecture Faculty at Lublin University of
Technology. Examples of student’s work illustrate the results of the teaching process.
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