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Streszczenie. Tekst omawia zagadnienia relatywizmu w kontekscie migdzynarodowej architektury, jak rowniez kon-
frontuje je z przeciwnymi tendencjami. Wybrane przyktady §wiadcza o tym, ze tego rodzaju architektura jako wynik
globalizmu przeciwstawia si¢ tradycji. Mimo przedstawienia glowne aspektow relatywizmu, artykul ten stanowi
réwniez prolegomeng do tendencji absolutystycznych w architekturze. Paradoksalnie absolutyzm nie zawsze narzuca
architekturze styl historyzujacy, lub monumentalny. Relatywizm jednak nie stanowi jednorodnego stylu i nie posiada
sprecyzowanych granic. W tym $wietle jakakolwiek proba catkowitej negacji tradycyjnych wartosci w procesie pro-
jektowania wydaje si¢ by¢ skazana na niepowodzenie.
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Architektura poddana procesowi globalizacji konfrontuje ze soba dwa pojecia obecne
w estetyce, jakimi sg relatywizm i absolutyzm. Pierwszy z wymienionych pogladéw zaktada,
ze nie ma porzadkoéw niosacych za soba tres¢ absolutng. Ocena dziela jest bowiem zawsze
wzgledna i zalezna od kontekstu. Drugie z wymienionych zagadnien charakteryzuje si¢ przy-
jeciem okreslonej prawdy estetycznej, niezaleznie od tego, czy mozna dotrze¢ do jej zrodet.
Koncepcje estetyki w takim antagonistycznym ujeciu prezentowatl miedzy innymi Tadeusz
Pawlowski, ktory absolutystow przeciwstawia relatywistom, dla ktorych przedmiot nie moze
samoistnie posiada¢ wartosci estetycznej. Stwierdzenie o istnieniu takiej wartosci moze stano-
wic jedynie skrot zastgpezy dla wyrazen zawierajacych odniesienie do ,,czynnika relatywizu-
jacego”, ze wzgledu na ktory uznaje si¢ ten przedmiot za wartosciowy estetycznie [Pawtowski
2010]. Wykraczajac poza granice dyskusji o picknie, relatywizm jawi si¢ jako uniwersalna
etyka bedaca jedna z konsekwencji unifikacji podazajacej za globalizmem [Esikot 2012].

OBIEKTYWIZM: KONTESTACJA KANONU

Globalna relatywizacja wywotuje zapotrzebowanie na obiektywizm w dziedzinie estetyki.
Mozna przyjac, ze postawa relatywistyczna w ujeciu plastycznym wyraza si¢ poprzez badanie
zaleznos$ci ksztattow, barw, faktur, natomiast w szerszym ujeciu estetycznym, takze dzwigkdw,
zapachow i innych wiasciwos$ci podlegajacych percepcji. Celem jest obiektywizowanie tychze
zalezno$ci. Wprawdzie nalezy w tym miejscu przywotaé¢ poglad Michata Sobeskiego ktory
twierdzit, ze ufundowanie estetyki obiektywnej na zasadach czysto formalnych jest niemoz-
liwoscia [Sobeski 2010]. Oczywista staje si¢ zatem potrzeba wprowadzenia elementow ,,po-
zawizualnych”. Dlatego tez artystyczny relatywizm moze koncentrowac si¢ na wzajemnych
relacjach znakow, rozumianych jako skonczone formy graficzne, niosace konkretna i pow-
szechnie rozpoznawalng tre$¢. Te wszystkie ujecia maja jednak pewien wspdolny mianownik.
Zawsze odnoszg si¢ one do wzajemnej zaleznosci przynajmniej dwoch, choéby elementarnych
zjawisk estetycznych. Podejécia te majg wpisang w swoja naturg istote zestawiania. Podobnie



jak relatywizm w wymiarze etycznym zaklada wzgledno$¢ postaw i tym samym nie rozstrzy-
ga w kwestii ,,dobre — zle”, lecz ,,inne”, tak samo w wymiarze estetycznym nie przesadza
o poszczegodlnej formie w kategorii ,,pozytywna — negatywna”. Nie rozstrzyga o formie sa-
mej w sobie, gdyz nie uznaje zadnych punktow odniesienia. W kwestii architektury formalny
relatywizm sprowadza si¢ przede wszystkim do zanegowania wypracowanego przez wieki
kanonu, bedacego swoistym odpowiednikiem absolutu.

Reprezentujacy stanowisko relatywistyczne André Breton zwracal uwage na to, ze racjo-
nalizm absolutny pozwalal rozpatrywac¢ jedynie zjawiska zwigzane $cisle z doswiadczeniem,
natomiast w $wietle racjonalizmu nieuchwytne pozostawaly cele logiczne [Breton 1976]. Re-
latywistyczna postawa jest rowniez efektem filozofii pozytywnej Augusta Comte. Ta bowiem,
ograniczajac si¢ do sfery rzeczywistosci dostgpnej dla umystu, uznawata obiektywizm za osta-
teczng faz¢ rozwoju ludzkosci, a wige etap ktory zastapi faze metafizyczng. Herbert Spencer
zaktadat z kolei, ze zjawiska psychiczne stanowig jedno z ogniw rozwoju przyrody, dlatego tez
uznat, ze dla umyshu nie ma form niezmiennych [Tatarkiewicz 1970]. Wszechobecna zmien-
no$¢ i wzgledno$¢ odnajduje swoje uzasadnienie takze w rozwoju dwudziestowiecznej nauki,
przede wszystkim w postaci geometrii nieeuklidesowej i teorii wzglednosci, co skutkuje po-
szukiwaniami obiektywnych zasad rzadzacych nowoczesng sztuka [Kotula, Krakowski 1973].
Podobnie w architekturze ruch nowoczesny wykreowat racjonalistyczny utylitaryzm.

Zbudowana na globalnym relatywizmie wiara w obiektywizm i mozliwos$¢ zracjonali-
zowania wszelkich procesow spotecznych i kulturowych, wydaje si¢ z dzisiejszego punktu
widzenia ztudna. Stefan Miiller stwierdzil, ze wspotczesna ucieczka architektow w strong
utylitaryzmu, z ostentacyjnym odcinaniem si¢ od tradycji wynika z dezorientacji w ztozo-
nej wspotczesnosei, jak 1 brak punktu odniesienia, a z drugiej strony jest efektem przesy-
cenia historyzmem. Miiller pisze takze w tym kontekscie o widocznej potrzebie kontestacji
w $wiadomosci artystycznej, ktora sprawia ze negacja tradycji zostala uznana za konieczny
sktadnik tworczosci, ktory legitymizuje umiejetnosci architektoniczne [Miiller 2010]. Jeszcze
silniej niz modernizm, negacja tradycji zdaje si¢ charakteryzowac poststrukturalizm. To witas-
nie z nim utozsamiana jest eskalacja relatywizmu [Leach, 1997]. Wprawdzie Mark Wigley
inicjujac dekonstruktywizm bedacy najpelniejszym wyrazem mysli poststrukturalistycznej
w architekturze, deklarowat, ze nurt ten wykorzystuje stabosci tradycji po to aby ja zaktocié,
ale nie zniszczy¢ jej [Wigley 2013].

ARCHITEKTURA RELATYWISTYCZNA

Podazajaca za globalizmem potrzeba unifikacji stoi w opozycji do tradycji, ktdra per se
jest jedna z istot regionalizmu. Kontestacja architektonicznego tradycjonalizmu ma przede
wszystkim charakter ekspresyjny. Ekspresja formy architektonicznej polega na podkresleniu
znaczenia sity cigzenia, lub na jej pozornej negacji [Stawinska 1997]. Ostatnie trzy dekady
w globalnej architekturze udowodnity, ze poststrukturalizm niejako ,,przelicytowal” ruch no-
woczesny w zakresie burzenia klasycznego tadu. Ekspresyjne i bezposrednie zanegowanie
kanonu wydaje si¢ szczeg6lnie widoczne w przypadku trzech obiektow. Pierwszym, zarazem
najstarszym z nich, jest nadbudowa kamienicy przy wiedenskiej Falkestrasse autorstwa Coop
Himmelb[1]au. Obiekt jest bezposrednim przeniesieniem ekspresjonistycznej wizji na grunt
realnej architektury [Serafin 2013]. Relatywistyczne idee wyraza forma, ktéra odpowiada
samorzutnym procesom ostatecznie zmierzajacym w ku chaosowi. Obiekt poprzez swoja
lokalizacje zostaje jednoznacznie skonfrontowany z historyczng tkanka miejska. Forma tej
budowli jest uwolniona z ograniczen ortogonalnej struktury, a jej rozbicie wprowadza w stan
zaniepokojenia, poniewaz forma ta wydaje si¢ przynaleze¢ do catej struktury bedac rodzajem
narosli [Was 2010]. Wolf D. Prix, glowny projektant zespotu odpowiadajgc na pytanie o filo-
zofie tworczosci Coop Himmelb[l]au, méwi o architekturze, ktora przeskakuje granice tradycji
architektonicznej [Prix 2005]. Biorac wigc pod uwage kosmopolityczny charakter architektury



tej grupy projektowej, deklaracja wydaje si¢ tym bardziej uzasadniona. Sam Prix mowi o po-
dziale na architekture globalng i lokalna, zaznaczajac przy tym, ze z artystycznego punktu
widzenia nie interesuje go wymiar regionalny [Prix 2005].

Rozbudowa Muzeum Berlinskiego, dawnego budynku ,,Kollegienhaus”, zrealizowana
w polaczeniu z nowym skrzydtem budynku moze by¢ rozpatrywana jako drugie kluczowe
dzieto poststrukturalizmu. Adaptacja historycznego budynku zrealizowana wedtug projektu
Daniela Libeskinda polega mi¢dzy innymi na ekspresyjnym zestawieniu jego elewacji z kon-
strukcja wsporcza dla przezroczystego zadaszenia atrium. Jest to jednak przyktad kompozycji
okreslonej za pomoca ekspozycji paradoksow konstrukcyjnych. Architekt zaznacza bowiem,
ze ,,0d czasu modernizmu budynki projektowane sg tak, by pokazywaty §wiatu oblicza neu-
tralne, niepodatne na ekspresj¢” [Libeskind 2008]. Jeszcze bardziej wyraziscie architektura
tego tworcy ingeruje w tkanke historyczng w przypadku drezdenskiego gmachu Muzeum
Bundeswehry (Ryc. 1). Ekspresja projektu sprowadza si¢ do symbolicznego ,,przebicia”
zwartej, klasycznej kompozycji historycznej za pomoca klinowo uksztattowanej konstrukc;ji.
Regularno$¢ masywnego murowanego obiektu zostaje zaburzona poprzez ekspresj¢ stalowej
struktury uksztaltowanej na wzor kubofuturystycznej kompozycji. Omawiana tworczo$é
zrecznie zaktoca dominacje powszechnie przyjetego porzadku estetycznego i kwestionujac
architektoniczny kanon, podwaza warto$ci tradycyjne.

PROBY WSKAZANIA ALTERNATYWNEJ KONCEPCJI ESTETYCZNEJ

Znaczacy probe przywrocenia architekturze wartosci tradycyjnych stanowi tworczosé
przedstawicieli tak zwanego ,,nowego klasycyzmu”. Przedstawiciele tego nurtu poszukuja
ponadczasowego jezyka architektury w opozycji do ponowoczesnego relatywizmu, w ktorym
uprawnione jest wszystko i kazdy moze tworzy¢ wedle wiasnych zasad [Zaguta 2013]. Kla-
sycyzm jako styl budowania sprawdzit si¢ w roznych czasach, poniewaz byt adresowany do
réznych warstw spolecznych i funkcjonowal w spoteczenstwach o bardzo réznej organizacji
wewnetrznej. W §wietle powyzszego pogladu klasycyzm ma w sobie potencjat rozwigzania
problemu nowoczesnego relatywizmu [Zaguta 2013]. Takie podejscie, o ile jest zrozumiate
w okreslonych okoliczno$ciach urbanistycznych, to jako kompleksowe rozwigzanie na skalg
globalna wydaje si¢ dyskusyjne, poniewaz potencjalne hamuje rozwo6j nowych form w archi-
tekturze, ktora z natury rzeczy jest zobligowana do ich generowania. Budzi to wigc watpliwosci
odnoszace si¢ do mozliwosci masowego wdrozenia koncepcji absolutystycznych jako takich.
Karsten Harries zwraca uwagg takze na to, ze historycznie absolutyzm cechowat ideologiczna
dominacje¢ [Harries 2000], co we wspolczesnych spoteczenstwach pluralistycznych wydaje si¢
znacznie ograniczaé jego zastosowanie.

EKSPRESJA: METAFIZYKA I FENOMEN

Wspotczesnie dostrzegalna jest potrzeba wytypowania architektury, ktéra bytaby zdolna
symbolicznie podja¢ polemike z relatywizmem i w wyrafinowany sposob §wiadomie nawigzaé
do fundamentow cywilizacji zachodniej. Pewne mozliwosci w tym zakresie mozna dostrzec
w tradycji ekspresjonistycznej. Pomimo, ze ekspresjonizm nie jest zjawiskiem zwartym [Willet
1976], to utozsamiane z nim poj¢cia intuicji i duchowo$ci nadaja mu w pewnej mierze wymiar
absolutystyczny. Z punktu widzenia historii kultury jest to nurt, ktory w czasach rozkwitu zry-
wajacej z przesztoscig awangardy, jako jedyny siegnat do konwencji poétnocnoeuropejskiego
gotyku. Tworcy podazajacy za mysla Wilhelma Worringera wlasnie w §redniowieczu dostrze-
gli zrodta nowoczesnej kultury europejskiej. Aby dotrze¢ do istoty architektonicznej ekspresji,
nalezatoby przywota¢ intuicjonizm Henriego Bergsona i antypozytywizm Benedetto Croce.
Obydwie szkoly filozoficzne obsadzajg w szczegolnej roli tworce, ktodry z zalozenia jest obda-
rzony wickszg intuicja, niz potencjalny odbiorca jego dzieta.



Absolutystyczne poszukiwania tworcze mogg opiera¢ si¢ tez na fenomenie, co wigze
si¢ z zagadnieniami fenomenalizmu i fenomenologii. Przedstawiciele futuryzmu zajmowali
w tej materii stanowisko umiarkowane twierdzac, ze celem tworcy jest uchwycenie plastycz-
nego stosunku zachodzacego pomigdzy wiedza przedmiocie, a fenomenem tego przedmiotu
[Boccioni 1988]. Postawa bardziej radykalna pozwoli zatozy¢, ze udostepnione przez rzeczy-
wisto$¢ gotowe uktady doznan zmystowych i emocjonalnych, mozna wobec przywotanych
wczesniej nauk potraktowac wrecz jako punkt wyjscia dla dzieta. Nauki Edmunda Husserla,
ktérego z pewnos$cia mozna nazwaé zatozycielem ruchu fenomenologicznego, nadaja nato-
miast wysoka rangg¢ intencjonalnosci. Ukonstytuowanie fenomenologicznego pojecia przes-
trzeni, poprzez promocj¢ tworczosci architektonicznej opartej na wielozmystowosci, kultura
wspolczesnego zachodu zawdzigcza myslicielom takim jak Maurice Merleau-Ponty gloszacy,
ze percepcja architektury jest wielozmystowa i dokonuje si¢ za posrednictwem calego ciala
[Merleau-Ponty 2001]. Negacja tradycji okulocentrycznej umacnia znaczenie ekspresjonizmu.
Juhani Pallasmaa twierdzi, ze ekspresja artystyczna dotyczy przedwerbalnych znaczen, ktore
sa przez cztowieka bezposrednio przyswajane, a nastgpnie przezywane, a nie przetwarzane za
posrednictwem intelektu [Pallasmaa 2012]. O takiej tez architekturze méwi Dominique Per-
rault, autor kompleksu budynkow Biblioteki Narodowej w Paryzu, okreslajac swoja tworczosé
jako taka, ktora trafia do mézgu nie przechodzac przez intelekt [Perrault 2003]. Wpisuje si¢ to
w mysl Juhaniego Pallasmaa’y, ktdry zaznacza, ze artystyczne zrozumienie bierze si¢ z same;j
obecno$ci w $wiecie 1 obcowania z nim, a dos§wiadczenia te nie powinny podlega¢ wtdérnemu
przetworzeniu intelektualnemu [Pallasmaa 2012]. Architektura w ,,fazie antyracjonalistycz-
nej” jest reprezentowana takze przez Stevena Holla, ktory uwaza ze funkcjonalne kwestie
architektury sg ,,fizyka”, ktéra wymaga opozycji w postaci ,,metafizyki” [Holl 2013]. Charak-
terystyczne wielkomiejskie przestrzenie publiczne projektowane przez Holla z zalozZenia, nie
wpisuja si¢ jednak w architektur¢ fenomenu tak sprawnie, jak bardziej kameralne realizacje
Petera Zumthora Te bowiem zdaja si¢, przynajmniej w sferze ideowej, najsilniej koncentrowac
na ,,genius loci” i tym samym sprawnie operowac ekspresja — doznaniem przestrzeni.

Transcendentalna tworczos¢, odwolujaca si¢ do metafizyki oraz fenomendw, zdaje si¢
wykazywac pewnego rodzaju przewage w stosunku do relatywizmu kosmopolitycznej archi-
tektury. Problem polega jednak na tym, ze o ile konceptualnie odwotuje si¢ ona do ugrun-
towanych kulturowo wartos$ci, to sama jej forma nie moze wzbi¢ si¢ ponad modernistyczna
konwencje formy.

PODSUMOWANIE

Problematyka relatywizmu w architekturze naturalnie odwotuje si¢ do konfrontacji pogla-
dow postgpowych z tradycyjnymi. Obroncy ujecia konserwatywnego zaktadajg, ze upodoba-
nia dla architektury sg stale i nie ulegajg zmianom pod wplywem zewnetrznych warunkow,
natomiast nowatorzy postrzegaja je jako relatywne i zmienne [Stawinska 1997]. Nalezy wigc
przyjac, ze podzial na wptywy absolutystyczne i relatywistyczne w architekturze nie jest
dychotomiczny.

Rozwazania nad wspodtczesnymi tendencjami sklania tez do stwierdzenia, Zze sam relaty-
wizm w architekturze nie jest zjawiskiem komplementarnym. Zaprojektowana forma zawsze
ostatecznie cho¢by w swej najmniejszej czesci opiera si¢ na fenomenie pojedynczego ksztaltu.
Tym samym w ostatecznym odniesieniu, relatywizm estetyczny spotka si¢ z koniecznoscia
sprecyzowania ,,formy pierwszej”, a wigc takiej, ktora nie uzyskata wartosci poprzez zesta-
wienie jej z inng. W rezultacie proba podwazenia znaczenia ekspresji fenomenu w procesie
kreowania formy plastycznej i architektonicznej wydaje si¢ by¢ skazana na niepowodzenie.
Przedstawiona prolegomena do tendencji absolutystycznych pozwala z kolei stwierdzié, ze
absolutyzm przektadajacy si¢ na forme nie ponosi wytgcznej odpowiedzialnosci za monumen-
talizm i nie musi mie¢ wydzwigku historycznego. Rozstrzygajace w przedmiotowej kwestii
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moze okazac si¢ stanowisko Stefana Miillera, ktory twierdzi, ze ,,antagonistyczny dualizm
w architekturze wspodtczesnej, z jednej strony szukajacy oparcia w tworzeniu prywatnego
jezyka, jednostkowego stylu, ktory bedzie tym lepszy, im wyrazniej bedzie si¢ odcina¢ od
pozostatych i poprzedzajacych dziel, z drugiej za§ — szukajacy oparcia w racjonalistycznych
i technologicznych przestankach, moze i powinien znalez¢ rozwigzanie w tworczym siegnig-
ciu do tradycji, bedacej zawsze aktem wiary w istnienie natury ludzkiej i przeciwstawieniem
sie czystemu historycyzmowi” [Miiller 2010]. Wydaje si¢ wigc, ze kreowanie w architekturze
rozwigzan alternatywnych wobec dominujacego relatywizmu nalezy w wiekszym stopniu
skoncentrowac na fenomenologicznej probie dotarcia do istoty natury, a w mniejszym stopniu
opiera¢ na konfrontacji tradycji z nowoczesnoscig. W tym wzgledzie ekspresja zdaje si¢ by¢
waznym elementem okres$lajacym nowoczesng kompozycj¢ architektoniczng.

Ryc. 1. Daniel Libeskind, Muzeum Bundeswehry, Drezno, Niemcy — Zrodto: Aleksander Serafin
Fig. 1. Daniel Libeskind, Bundeswehr Museum, Dresden, Germany — Source: Aleksander Serafin
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ISSUES OF RELATIVISM IN THE GLOBAL ARCHITECTURE

Abstract: This paper discusses the issues of relativism towards the international architecture but it also confronts
them with the opposing ideas. Some examples prove that this sort of architecture as the result of globalism is against
the tradition. Despite the presentation of the main aspects of relativism, this article contains the preface to absolutism
tendency in architecture. Paradoxically the absolutism of a form does not always mean the neo historical and monu-
mental style. However the relativism is non homogenous style and it has no clear logical limits. Moreover the negation
of the traditional values during the design process seems to be doomed to fail.

Key words: architecture, relativism, absolutism, globalism, expression, form





