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SPOSOB POSTRZEGANIA SACRUM
W ARCHITEKTURZE WSPOLCZESNE]

Michat Dmitruk

Wydziat Budownictwa i Architektury, Katedra Architektury, Urbanistyki
i Planowania Przestrzennego, Politechnika Lubelska

Faculty of Civil Engineering and Architecture, Department of Architecture,
Urban and Spatial Planning, Lublin University of Technology

e-mail: m.dmitruk@pollub.pl

Streszczenie. Od $witu ludzkosci, czasow organizowania si¢ i gromadzenia wspoélnot osadniczych, poprzez czasy
formowania si¢ pierwszych miast, towarzyszyta cztowiekowi wiara w réznorodne bostwa'. Wraz z rozwojem kul-
turowym i spotecznym takze systemy wierzen ulegaty ujednolicaniu, kodyfikacji i przyciagaty coraz wigksza liczbe
wiernych, stajac si¢ czynnikiem spoteczno-politycznym wplywajacym istotnie na ksztalt i kierunki rozwoju miodych
cywilizacji. Wraz ze wzrostem znaczenia nowych idei, organizacji przez nie przestrzeni sacrum i formalizacji za-
chowan, zaczgto kult ,,przekuwaé w kamien™. Analizujac architekture sakralng kazdej epoki i studiujac jej historig,
mozna zaobserwowacé jak zmieniata si¢ sinusoida stosunkow spotecznych pomiedzy tolerancja i religijnym wspotist-
nieniem z jedne;j strony, a nienawiscig i dazeniem do dominacji z drugiej. We wspoétczesnym, bardzo zréznicowanym,
pelnym mnogos$ci wyznan i roznic kulturowych §wiecie, architekci staja przed wyzwaniem w jaki sposob ksztattowaé
architekture sakralng aby stuzyta pokojowej koegzystencji, akceptowaniu roznic, nie bedac jednoczes$nie zarzewiem
konfliktow, wzajemnych roszczen i pretensji.

Stowa kluczowe: architektura, religia, sacrum, spoteczenstwo, cywilizacja, wspotczesnosé, konflikt, tolerancja.
WPROWADZENIE

W przestrzeni niejednorodnej pod wzgledem religijnym, kwestia wiary czgsto prowo-
kuje powstawanie podzialow spotecznych. Historia dostarcza dowodow roéznego podejscia
spoteczenstw do owych réznic. Ich ttem zwykle jest architektura sakralna, a stosunek wobec
Swigtyn czgsto jest czynnikiem determinujgcym, lub przynajmniej odzwierciedlajgcym relacje
panujace pomiedzy wyznawcami roéznych religii. Od poczatkow historii cywilizacji ludzkiej
obserwowa¢ mozna réozne podej$cie wyznawcow rozmaitych religii do siebie nawzajem —
od pokojowej koegzystencji do wojen i konfliktow, trwajacych niejednokrotnie do czasow
dzisiejszych. Architektura sakralna, od czaséw starozytnych, zaczela petnic istotna funkcje
w spoteczenstwie, materializowac, unaocznia¢ i utrwala¢ poglady do tej pory dostgpne jedynie
pozazmystowo. Wraz z rozwojem cywilizacyjnym cztowieka, architektura stata si¢ nicodlacz-
nym elementem religii — odzwierciedleniem jej charakteru. Obrazowala koegzystencj¢ roz-
nych wyznan lub tez unaoczniata supremacj¢ jednego nad drugim. Domy Boze byly zawsze
miejscem, ktore gruntowato pozycje danego kultu w okreslonej spolecznosci. Swigtynia przez
wieki, postrzegana byta bardziej za dzielo natchnione boska wola, niz za efekt kolektywne;j
pracy ludzkiej. Gérowata czesto nad miastami, dodajac im splendoru i podnoszac ich zna-
czenie. Migdzy spoteczno$ciami pojawiata si¢ nawet rywalizacja, gdzie powstanie wicksza
i pigkniejsza §wiatynia. W przypadku konfliktu, to miejsca kultu jako pierwsze byly transfor-
mowane wedtug wlasnych wierzen, badZz zwyczajnie bezczeszczone w celu ukazania domi-
nacji nad podbitym ludem. Podobnych przyktadéw swoistego religijnego ,,wyscigu zbrojen”,
gdzie $wiatynie stawaly si¢ karta przetargowa, w historii ludzkosci mozna znalez¢ bardzo

1 Bergson H.,1993. Dwa zrédta moralnosci i religii, Krakow, s. 105.

2 Murat M., wyktad z filozofii na Uniwersytecie Przyrodniczym w Lublinie.



wiele. Poczawszy od realizacji epokowej wrecz §wiatyni Hagia Sophia w Konstantynopolu®
i znamiennych stow jej tworcy, cesarza Justyniana: ,,Przescignalem Cie Salomonie™, przez
chichot historii w postaci przebudowy w 1453 roku owego kosciota na meczet®, az po barba-
rzynskie i znamienne w skutkach zburzenie przez Talibow majestatycznych posagéw Buddy
w Baimanie w 2001 roku. Historia daje architektom cenng lekcje na temat formy i funkcji
spotecznej architektury sakralnej. Zaréwno religia, jak i architektura ulegaja przeobrazeniom,
trendom i zmianom w obyczajowosci danych spotecznosci. Zmieniajg si¢ wraz z duchem cza-
su lub uparcie trwaja w miejscu niejako na przekdr nowoczesnosci.

We wspoélczesnym $wiecie konieczno$¢ wspdtistnienia roznych kultur i religii jest nie tyl-
ko problematyczng sytuacja zastana, ale takze jedyng szansg na pokojowy rozwdj i przysztosé
cywilizacji ludzkiej. Sytuacja ta zmusza do poszukiwan odpowiednich form wyrazania wiary,
zardwno w sferze spotecznej koegzystencji oraz w formie wspotczesnej architektury sakralne;.

SACRUM BEZ BOGA

Architektura sakralna nie musi bezposrednio wigza¢ si¢ z przedmiotem wiary, lub wyzna-
wanym kultem, czy religiag. Epoka o§wiecenia przyniosta rewolucj¢ w sposobie pojmowania
religii. Ideaty i obyczaje na przestrzeni wiekow nowozytnych, niemal jak w szachownicy,
naprzemiennie zwracaty si¢ ku racjonalizmowi, popartemu rozumem i naukg lub ku petnemu
uprzedzen i zabobonow, romantycznemu idealizmowi. Podobnie jak dwa wieki wczedniej
w epoce renesansu, my$l ludzka ,,wieku rozumu™® skierowata si¢ w strone tego pierwszego.
Europejska mysl religijna wyzbyla si¢ przesadow, zyskujac abstrakcyjna, czysta forme. Wielu
myslicieli ery o$wiecenia porzucito catkowicie deistyczng koncepcje Stworey i zaczelo poszu-
kiwa¢ swojego sacrum w sferze dziatalnosci cztowieka, jego wytworach cywilizacyjnych i do-
konaniach. Poktosiem tych nowych, obrazoburczych idei stata si¢ migdzy innymi koncepcja
budowy w Paryzu zupetnie §wieckiej $wiatyni: Panteonu Wielkich Ludzi’. Religijna funkcja
budynku, ktéry poczatkowo miat byé kosciotem $w. Genowefy, nie zostata zaakceptowana
przez Francuskie Zgromadzenie Narodowe, ktore zadecydowato w 1790 roku, ze budynek
stanie si¢ narodowym muzeum®. Ten gigantyczny ,,pomnik na cze$¢ ludzkosci” wybudowa-
no w stylu neoklasycystycznym — bardzo uporzadkowanym i czystym w formie, na planie
krzyza, z centralnie umieszczona koputa i kolumnowym portykiem, zwienczonym frontonem
na wzoér Rzymskiego Panteonu. W 1837 roku nad portykiem umieszczono ozdobny napis:
Aux Grands Hommes La Patrie Reconnaissante®. Od tamtej pory budynek stanowi $wiatynig
postepowej mysli, §wieckiego miejsca dedykowanego wielkim osobom i warto$ciom ponad-
czasowym. W krypcie Panteonu znajdujg si¢ m.in. grobowce: Woltera, Jana Jakuba Rousseau,
Victora Hugo, Emila Zoli, wynalazcy pisma dla niewidomych Louisa Braille’a, czy Marii
Sktodowskiej-Curie.

Patrzac na stowo ,,rewolucja” (francuska, rosyjska czy seksualna) poprzez pryzmat historii,
zwykle przywotuje to konotacje z silnie areligijng i antykos$cielng postawa jej przedstawicieli.
Pomnikiem, a zarazem siedziba III Migdzynarodowki komunistycznej zaktadano, ze bedzie

Obecnie Stambut, Turcja

Roézycka-Bryzek A.,2002. Encyklopedia Kultury Bizantynskiej, Warszawa.
Ibidem.

Dominik-Stawicka D., 2012. Vademecum, Jezyk Polski. Operon, s. 90

Za: Kosinski W.,2011. Architektura sacrum wobec konfliktow, tolerancji i pojednania. Historia, wspétczesnosé,
perspektywy, Przestrzen i forma, nr 15/2011, Czasopismo naukowo-dydaktyczne Polskiej Akademii Nauk oraz
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

8 Burleigh M., 2005. The French Revolution and the Catholic Church.Harper Collins. Nowy Jork.

9 Aux Grands Hommes La Patrie Reconnaissante (fr.) Wielkim Ludziom Wdzigczna Ojczyzna

~N N L AW



olbrzymia 400 metrowa wieza autorstwa rosyjskiego malarza i architekta Wlodzimierza
Tatlina. Ta monstrualna, czerwona, stalowa konstrukcja miata ukazywaé szczyt mozliwosci
konstrukeyjnych i talentow inzynieryjnych cztowieka. Miala przewyzsza¢ wieze Eiffla i poka-
zywac¢ dominacj¢ nad zepsuta i zacofang kultura zachodu, a takze pokazywaé wyzszos¢ proleta-
riatu i systemu socjalistycznego. Wewnatrz miaty znajdowac si¢ biura i kancelarie §wiatowego
ruchu komunistycznego. Konstrukcja, okreslona przez prof. Wojciecha Kosinskiego mianem
»Kkatedry bezboznictwa'?, byta przesycona rozmaitg symbolika. Kolor czerwony nawigzywac
miat do barw rewolucji bolszewickiej. Swoim rozmiarem i rozmachem z jakim zostata zapro-
jektowana miata ukazywaé nieograniczona wprost moc tworcza ,,czlowieka pracy” i siggaé
wyzej niz ktokolwiek, kiedykolwiek siegnat. Najwyrazniejsza i najbardziej charakterystyczna
inspiracjg jest jednak nawigzanie w formie do Biblijnej wiezy Babel, w jej archetypicznej,
utrwalonej na ptotnie Pietera Bruegla formie. Forma ta wybrana zostata nieprzypadkowo.
Wieza Tatlina, podobnie jak wieza Babel miata by¢ dzielem kolektywnej pracy ludzi, krea-
cja czysto ludzka, bez boskiej interwencji, siggajaca niemalze do nieba. Konstrukcja miata
pokaza¢, ze moca inzynieréw i wspolnej pracy ludzi, bez ingerencji sit nadprzyrodzonych,
mozna wytworzy¢ dzieta rowne boskim, a wystarczy do tego tylko rozum i praca. Miata by¢ to
Swiagtynia w swojej pysze dedykowana ku czci cztlowieka. Budowla nie zostata zrealizowana
z przyczyn o wiele bardziej przyziemnych, niz klgska wiezy Babel — w wyniszczonej I Wojna
Swiatowg Rosji zwyczajnie brakowato materiatéw i §rodkéw pienigznych na jej realizacje.
Wspotczesne ,,sacrum bez Boga” nie obnosi si¢ pycha i nie walczy z Bogiem. Nie jest tez
wynioste 1 majestatyczne w formie — ma zupetnie inny charakter. Jest raczej miejscem wyci-
szenia, charakterystycznego nastroju skupienia i zadumy. Probuje by¢ inspiracjg dla ludzi po-
szukujacych sacrum w niezdefiniowanej odgdrnie formie. Przyktadem takiego cichego sacrum
moze by¢ rzezba Singing Ringing Tree'! ustawiona na wzgoérzu w Lancashire w Wielkiej Bry-
tanii. Zaprojektowana przez Mike'a Tonkin'a i Anng¢ Liu trzymetrowa rzezba ze stalowych rur
skonstruowana jest w taki sposob, aby przeplywajacy przez tuby wiatr wydawal zmieniajacy
si¢, spokojny, harmoniczny i nieco mistyczny w charakterze dzwigk. Przywolujac skojarzenia
z biblijnym gorejacym krzewem, ktorego form¢ przybrat Bog'?, drzewo z Lancashire zdaje si¢
réwniez jakby miato co$ do powiedzenia. Delikatne dzwigki wprowadzaja w stan wyciszenia
i nastroju kontemplacji. Takie nowatorskie i zupelnie odmienne od dotychczasowego podej-
$cie do sfery sacrum jest czyms$ bardzo cennym we wspotczesnym, petnym zgietku i natloku
bodzcow $wiecie. Ludzie zmeczeni hatasliwym i agresywnym, zar6wno sacrum jak i profa-
num, zaczynaja szuka¢ swigtosci w skupieniu, wyciszeniu — we wlasnych rozmyslaniach.

10 Kosinski W.,2011. Architektura sacrum wobec konfliktow, tolerancji i pojednania. Historia, wspotczesnosé,
perspektywy, Przestrzen i forma, nr 15/2011, Czasopismo naukowo-dydaktyczne Polskiej Akademii Nauk oraz
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

11 Nagrany dzwigk, do ustyszenia pod adresem http://www.youtube.com/watch?v=4BOhGyKV9qs,

Stan z dn.01.01.2015.

12 Ksigga Wyjscia, 3,1-21;4,1—14/ Biblia Tysigclecia,1965. Pallotinum, Poznan.



Ryec. 1. Singing Ringing Tree w Lancashire w Wielkiej Brytanii autorstwa
Mike'a Tonkin'a i Anny Liu. Zrodto: wikipedia.pl
Fig. 1. Singing Ringing Tree, Lancashire, Great Britain. Authors: Mike Tonkin and Anna Liu.
Source: wikipedia.pl
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Obserwujac zmiany zaréwno w podejsciu cztowieka do kwestii wiary, jak i do samej archi-
tektury sakralnej zauwazy¢ mozna wyrazne tendencje ekumeniczne w sposobie ksztattowania
wspolczesnych §wiatyn i proby laczenia w sposob synkretyczny obecnie do$¢ istotnie roz-
nigcych si¢ wyznan. Potrzeba tolerancji i pojednania migdzy wyznaniami, szczegdlnie silna
po cigzkich doswiadczeniach XX wiecznych totalitaryzméw, mobilizowata do podejmowania
prob realizacji $wiatyn, umozliwiajacych wspotistnienie i wspolne poszukiwanie sacrum, nie-
zaleznie od roznic. Przyktadem jednej z takich realizacji moze by¢ Kaplica Korony Cierniowej
w Eureka Springs w USA, autorstwa Euine’a Fay'a Jonesa. Schowana wsrod wzgorz kaplica,
W niczym nie przypomina znanych powszechnie $wiatyn. Bedac wewnatrz budynku o azuro-
wej, drewniano — stalowej konstrukcji wypelnionej szklem ma si¢ wrazenie bycia posrodku
lasu, wsrod natury. Wnetrze budynku rowniez nie jest specjalnie przystosowane do odpra-
wiania zadnego znanego obrzadku. Nie ma tam ottarza, moéwnicy, separacji strefy wiernych
i kaptanoéw a jedynie pulpit, na ktérym lezy Biblia. Kluczowym dla zrozumienia idei przy-
$wiecajacej temu domowi modlitwy jest dedykacja, brzmigca: ,,Wszystkim ludziom dobrej
woli, takze niewierzacym”. Kaplica o prostej, ale subtelnej i idealnie wpisanej w krajobraz
okolicy bryle ma shuzy¢ kontemplacji, i wyciszeniu zar6wno osobom wierzacym oraz watpia-
cym i poszukujacym. Wrazenia z wnetrza $wiatyni w ten sposob opisuje dr. Anna Szafranek
z Politechniki Lubelskiej: W czasie zwiedzania trafilismy na Spiew psalmow w wykonaniu
Jjakiejs kobiety. Jej pigkny glos i Spiewany utwor wyciszyt nas. Po uslyszeniu ostatniego wersu
piesni religijnej nikt si¢ nie poruszyl, siedzielismy jak zaczarowani. Ta cisza i bezruch byla
naturalnym przedtuzeniem przezywanego pigkna spiewu i nastroju. Dopiero po dluzszej chwili



rozlegly si¢ brawa i stuchacze podchodzili do solistki wyrazajgc swoje uznanie lub opisujgc
doznane wrazenia."

Fenomenalnym przyktadem wyjatkowego wyczucia formy i swoistej gry delikatnym na-
strojem sacrum jest kosciol Votum Aleksa w Tarnowie w Polsce, autorstwa mtodej polskiej
pracowni projektowej ,,Beton”. Minimalistyczna do granic, drewniana konstrukcja w calosci
pokryta gontem przybiera skromny, archetypiczny ksztalt chrzescijanskiej kaplicy. Kosciot
znajduje si¢ na skarpie, na brzegu rzeki Wisty i otoczony jest dookota zielenia, z ktorg idealnie
wspolgra. W projekcie wida¢ doskonate dopasowanie do otaczajacego spokojnego i naturalne-
go krajobrazu, prowokujac nastr6j wyciszenia, kontemplacji i pokory. Zar6wno wewnatrz jak
i na zewngetrz brak jest jakiejkolwiek ornamentyki, a przynalezno$¢ religijng okresla jedynie
skromny, niewielki krzyz na kalenicy dachu. Sam ottarz jest prostym drewnianym stotem,
umieszczonym na tym samym poziomie co lawy wiernych, a tto ottarza stanowi obszerne
przeszklenie — zabieg ten zbliza kaptana do zgromadzonych. Tradycyjna technologia wyko-
nania budynku z belek drewnianych data okolicznym mieszkancom, o ograniczonym war-
sztacie technicznym, mozliwos¢ wspotrealizacji przedsigwzigcia 1 zbiorowego zaangazowania
w budowe. Sami projektanci wypowiadaja si¢ o Swiatyni w nastgpujacy sposob: ,, Chcielismy
przekazac mieszkanicom wsi budynek, ktory mogliby polubi¢. Uznalismy wiec, ze zbyt daleko
posuniete poszukiwania w sferze formy nie majq tu sensu. Ograniczylismy sie do znajomych
skqdingd ksztattow i rozwiqzan (dach dwuspadowy, prosta bryla) — z tym, ze wszystko pocigg-
nelismy dalej niz gdybysmy budowali zwykly dom. Koscidt jest bardzo smukly, wysoki, ma
skomplikowang drewniang konstrukcje, w Scianach nie ma okien, a jedynym przeszkleniem
pozostaje Sciana szczytowa stanowigca tlo dla oftarza. Przez te Sciang widaé daleki wislany
horyzont. Dzigki temu ktos, kto znajduje sie¢ w srodku, moze tatwiej znalezé wyciszenie, moze
w spokoju odda¢ si¢ kontemplacji natury, modlitwie ,, 14. Zgodnie z zalozeniami projektowy-
mi, ,,sacrum” w budynku jest ciche, spokojne, nieprzyttaczajace. Dostepne dla tych osob, ktore
rzeczywiscie poszukuja nastroju sprzyjajacego kontemplacji. Wystroj tej Swiatyni nic nie na-
rzuca, do niczego nie prowokuje — pozwala osobiscie i bez przymusu doswiadczy¢ obecnosci
Boga.

Ryec. 2. Votum Aleksa w Tarnowie, autorstwa pracowni projektowe;j ,,Beton”. Zrodto: sztuka-architektury.pl
Fig. 2. Alex's Votum chapel in Tarnow, Poland. Author: “Beton” design studio. Source: sztuka-architektury.pl

13 Fragment relacji z podrézy Anny Szafranek. ,, Moje spotkanie z Amerykq”, Biuletyn informacyjny Politechniki
Lubelskiej 2(12) 2004. Lublin.

14 Wywiad projektantow dla portalu bryta.pl z dn.03.07.2009 — Stan z dnia 01.01.2015



Wspblczesny $wiat nie stangt w ofensywie wobec warto$ci duchowych, zmienit jedynie
podejscie do kwestii zwigzanych z kultywowaniem religii. Proces pluralizacji kulturowe;j
uswiadomit cztowiekowi ze wlasciwym kierunkiem rozwoju duchowego i cywilizacyjnego
jest zycie w poszanowaniu innych wierzen i tradycji. Swoista nieufno$¢ spoteczna i buduja-
cy si¢ dystans wobec zorganizowanej formy wierzen i instytucji religijnych byto przyczyn-
kiem do wejscia ludzi w sfer¢ swoistego ,,cichego sacrum”, gdzie wiara kontemplowana
jest indywidualnie i interpretowana poprzez pryzmat swojej osoby. Doskonatym przyktadem
wspolczesnego podejscia do architektury sakralnej, $wiadomym powyzszych proceséw moze
by¢ koscidt Chrystusa, Nadziei Swiata autorstwa Heinza Tesara, zlokalizowany w biznesowej
dzielnicy Wiednia. Swoja oszczedng, elegancka i zachowawczg forma doskonale wkompo-
nowuje si¢ w otoczenie biurowcow. Wrazenie swoistego spokoju, posrod glosnego zycia
miejskiego poteguje brakiem nachalnej ornamentyki ktory zaprasza do wewnatrz, nie tworzac
zbednych barier psychologicznych. Znaczacy jest jedynie niewielki krzyz na elewacji, jednak
sama bryta ma charakter ekumeniczny, zachgcajacy do modlitwy wszystkich wierzacych.

Otwarto$¢ 1 postegpowos¢ prowadzi do wielu interesujacych koncepcji i ich realizacji
w obrebie architektury sakralnej. Jak bardzo zmienia si¢ podejscie religii i wyznawcow do
budynkow $swiatynnych najlepiej obrazuje nietypowa i wyjatkowa $wiatynia zwana Ekume-
niczng Kaplicg Sztuki p.w. Sw. Henryka w Turku w Finlandii's. Sama nazwa zdaje si¢ by¢
jaka$ niedorzeczng zabawg lingwistyczna, a jednak w rzeczywisto$ci §wiatynia jest rowniez
galerig sztuki! Zwiezta w swojej przypominajacej odwrdcong t6dz formie, kaplica idealnie
wpasowuje si¢ w okoliczny sosnowy las. Wewnatrz, wzdluz nawy organizowane sg wystawy
sztuki, ktore mozna oglada¢ rowniez podczas nabozenstwa. Z jednej strony wnetrze przypo-
mina typowy maty drewniany ko$cidtek, z drugiej zas tworzy zupelnie niespotykany nastroj,
shuzac jednoczes$nie odprawianiu eucharystii, a takze wystawom, happeningom i wernisazom,
gdzie jedna funkcja nigdy nie stoi na przeszkodzie drugiej, a wrgcz wspolistniejg z wzajem-
nym poszanowaniem. Te zupetnie innowacyjne, zupetnie liberalne i ponad podziatowe po-
dejscie do architektury sakralnej zdaje si¢ bardzo dobrze spetnia¢ swoja rol¢ i pokazuje, ze
otwarcie strefy sacrum bardziej w strong¢ ludzi jest nie tylko mozliwe, ale bardzo pozadane.
To co si¢ rzeczywiscie liczy to wzajemny szacunek i dobra wola. Odnalez¢ spokdj i ukojenie
moga tam ludzie poszukujacy wzniostych wartosci zar6wno w Bogu, jak i w sztuce. Projekt
w Turku porusza istotng kwesti¢ na temat ksztattu i podej$cia do kwestii religijnych w XXI
wieku. Rodzi si¢ pytanie, czy §wigtynie powinny znalez¢ swoje miejsce pomiedzy butikami
w supermarkecie? Kaplice szpitalne juz nikogo nie dziwia, a przeciez s tak odmienne w cha-
rakterze od historycznych wielkich swiagtyn. Misjg wspotczesnych Kosciolow powinno by¢
wyijscie do ludzi, otwarcie si¢ na odmienno$¢ i pewna postgpowos¢, ktéra powinna dawaé
mozliwo$¢ zblizenia si¢ do sacrum nawet w miejscach pozornie na to nieprzeznaczonych.
W hatasliwym, pelnym bodzcoéw i doswiadczen wspolczesnym $wiecie, czlowiek naturalnie
poszukuje miejsca wyciszenia i introspekcji — §wiatynie takie jak wspomniane wyzej moga
okaza¢ si¢ wlasnie tym, co da mu ukojenie.

15 Dmitruk M.,2012 Wiara a forma — wplyw religii na architekture, [w]: Cztowiek Religia Wychowanie, Polianna,
Krasnystaw, s. 83—98

16 Okumenische Kapelle St. Henry, FI-Turku, Architektur & Technik 2/2007, s. 6-10



Ryc. 3., 4, Ekumeniczng Kaplicg Sztuki pw. Sw. Henryka w Turku w Finlandii. Fot.: J. Tiainen
Fig. 3., 4, St. Henry's Ecumenical Chapel of Art, Turku, Finland. Photo.: J. Tiainen

PODSUMOWANIE

Podobnych realizacji do przedstawionych w czesci: ,,sposob postrzegania sacrum w archi-
tekturze wspotczesnej” jest na §wiecie coraz wigcej. Pokazujg ze architektura sakralna znow
zaczyna odzwierciedla¢ prady myslowe i poglady religijne. Wielokulturowos¢ i ro6znorodnos¢
jest czyms$ nieuniknionym we wspotczesnych pluralistycznych spoteczenstwach, ale jest tez
zardwno czyms$ wyjatkowo wartosciowym i unikatowym. Wspodtczesny cztowiek odkryt, ze
réznice nie muszg by¢ impulsem do podziatéw, a umiej¢tnosc aby si¢ w pigkny sposob roznié
jest czyms$ co warto kultywowac. Obecnie niejednokrotnie Zle pojeta tolerancja przekonuje
nas, ze jestesmy wszyscy jednakowi — jednak odpowiedzialnym podejsciem jest dostrzezenie
i zaakceptowanie roznic oraz czerpanie obopolnych korzysci ze wspolnych wartosci. Przed
takim zadaniem stoja architekci, szukajacy odpowiedzi w kwestii formy wspolczesnej archi-
tektury sakralnej. Przedstawione przyktady pokazuja znakomita odmian¢ od znanej obecnie
pretensjonalnej formuty wielu §wiatyn. Sacrum w tych wszystkich miejscach jest ciche, spo-
kojne, stuzy cztowiekowi, a nie istnieje jedynie same dla siebie. Jest zupelnie odmienne od
wspotczesnej, wulgarnej w formie architektury — moze dlatego wtasnie staje si¢ coraz bardziej
intrygujace. Realizacje te walcza z postepujacym w spoteczenstwie wrazeniem zimnej trans-
cendencji Boga i pokazuja, ze Sacrum jest nadal wokot nas, wystarczy tylko na chwilg sig¢
zatrzymac.
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THE PERCEPTION OF SACRUM IN MODERN ARCHITECTURE

Abstract. Since the time of the first settlements and communities, people tend to believe in various deities. Along with
the cultural and social development, religion has become codified and popularized amongst the growing number of
believers, thus became an important factor in the social and political development. Growing importance of religious
beliefs, resulted in organizing sacred spaces which later became churches and temples. Throughout the centuries,
religion became a stimulant to unite and cooperate on the one hand, and a root of conflict and intolerance on the other.
In present times, architects have to face a diversified beliefs and solve major cultural differences, while designing
a contemporary temple. Nowadays designers have to create sacral architecture in a way providing peaceful coexist-
ence and mutual respect between followers.

Key words: architecture, society, civilization, religion, modern, conflicts, tolerance.
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Streszczenie: Na Wydziale Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej nauczanie projektowania obiektow
— miejsc zamieszkania stanowi wieloetapowy proces dydaktyczny, obejmujacy trzy podstawowe zadania projektowe
(mieszkanie, dom, budynek wielorodzinny). Przy ich realizacji kazdorazowo poszerzany jest zakres problemowy, sto-
pien opracowania technicznego oraz graficznego projektu. Obiekty mieszkalne (o zréznicowanej funkeji i wielkosci)
s rowniez czgsto wybieranym tematem prac dyplomowych na poziomie inzynierskim i magisterskim. Ponizej przed-
stawiono metodologi¢ nauczania tych zagadnien W Politechnice Lubelskie;.

Stowa kluczowe: budynek wielorodzinny, dom atrialny, dom jednorodzinny, mieszkanie, zesp6t domow jednorodzin-
nych, zabudowa wielorodzinna.

WPROWADZENIE

Mieszkalnictwo to architektoniczna codziennos$¢ — powszechnos¢ w zyciu odbiorcy i w pra-
cy architekta. Janusz A. Wiodarczyk w ksigzce Zy¢ znaczy mieszkaé pisze: ,,Dom mieszkalny
jest zagadnieniem projektowym dla architekta niewdzigcznym, w pewnym sensie dziwnym;
niby prostym, skoro moze go zrobi¢ (zaprojektowaé, wykonac) kazdy, a wigc rowniez laik.
Projektujg je zgodnie z prawem pseudo — specjali§ci nie bedacy architektami. Doswiadczeni
architekci uwazaja, ze zaprojektowanie dobrego domu mieszkalnego jest zagadnieniem trud-
nym, (...)”!, za§ Marian Fikus rozwazajac t¢ kwesti¢ dodaje: ,,Absolutnie architektura domu
rodzinnego jest specyficznym, szczegélnym zadaniem projektowym, nieporownywalnym
z zadnym innym. Uzyte dwa razy ,,a” na poczatku zdania ma t¢ szczeg6Inos¢ podkresli¢ jak
w ogloszeniach gazetowych. Z cata pewnoscia jest to architektura najbardziej powszechna,
z cala tez pewnoscia najbardziej odpowiedzialna, gdyz dotyka bezposrednio zycia grupy ludzi
1 jej najwazniejszych potrzeb egzystencjonalnych odniesionych zaréwno do bytu fizycznego,
jak i emocjonalno — duchowego.”” Dom kontekscie powyzej prezentowanych pogladow jawi
si¢ zatem jako zadanie szczegdlne, wyjatkowe, niemalze przygoda intelektualna. Obiekt z jed-
nej strony banalny, z drugiej fascynujacy. Obiekt stosunkowo maty — w kategoriach gabaryto-
wych i jednoczesnie skomplikowany funkcjonalnie. Powszechny a majacy szanse na wejscie
do kanonu estetycznego naszej kultury?.

1 Wtodarczyk Janusz A.: Zy¢ znaczy mieszka¢. Dom naszych pragnien i mozliwosci, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa — Krakow 1997, s. 140.

2 Wypowiedz Mariana Fikusa z: Dom przysztosci. Konkurs Wydawnictwa MURATOR i Fundacji DOM DOSTEP-
NY. Praca zbiorowa pod redakcja Matgorzaty Wilamowskiej. Wydawnictwo MURATOR, Warszawa 2000, s. 5.

3 Nie wyobrazamy sobie przeciez historii architektury bez takich wspofczesnych dziet jak: dom Schrédera Ger-
rit Rietvelda (1924), dom Konstantina Mielnikowa (1927-29), Willi Savoye Le Corbusiera i Pierre Jeannerta
(1929-31), dom w Plano Ludwiga Miesa van der Rohe (1946—51), dom Kaufmana w Palm Springs Richarda
Neutry (1946—47), Szklany dom Phillipa Jonsona (1949), dom Vanny Venturi Roberta Venturiego (1962—64),
Willa Zapu Davida Connora (1984), dom Rudin Jaquesa Herzoga (1997), oraz domow: Franka Lloyda Wrighta,
Antonia Gaudiego, Josepha Olbrichta, Charlesa Mackintosha, Alvara Aalto, Petera Eisenmanna, Richarda Meiera,
Christophera i Timothy Morris, Franka Gehrego, Mario Botty, Davida Lea, itd..., a przeciez to tylko domy — AZ
DOMY, chciatoby si¢ krzyknac.
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Z tego tez wzgledu mieszkalnictwo to jeden z najwazniejszych obszaréw ksztalcenia stu-
dentow w szkotach architektury na catym §wiecie. Nauczanie projektowania mieszkan, domow
i budynkow wielorodzinnych przyjmuje rézne formy i realizowane jest w roznym wymiarze
godzinowym. Kazdorazowo jego nadrzednym celem jest uzyskanie przez przysztych projek-
tantow kompetencji praktycznych. Sktadaja si¢ na nie: umiejetnosci ksztaltowania uktadow
funkcjonalnych budynkéw mieszkalnych oraz ksztaltowania ich form architektonicznych.
Zagadnienia te nalezy rozwing¢ rowniez o skomplikowane zadania z zakresu projektowania
zespotow domdéw w roéznej skali. Niezbednymi elementami w tym procesie edukacji sa jej
podstawy — prerekwizyty, na ktore sktadajg si¢ nauki spoleczne, takie jak: psychologia i so-
cjologia, oraz techniczne takie jak: ergonomia, budownictwo i grafika inzynierska. Podsta-
wowg sukcesu (zdobycia przez studenta zaktadanych umiejetnosci) w procesie ksztatcenia
w tym obszarze jest jego etapowanie i kolejne, systematyczne poszerzanie wiedzy studenta.
Na Wydziale Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej proces ten podzielono na
trzy kursy: mieszkanie, dom i budynek wielorodzinny. Poprzedzajg je podstawy ergonomii.
Cykl dydaktyczny moze by¢ rowniez kontynuowany dzigki projektom dyplomowym na I i II
stopniu studiow.

DYDAKTYKA WSPIERAJACA KSZTALCENIE W OBSZARZE MIESZKALNICTWA

ERGONOMIA (SEMESTR I)

Dydaktycy ksztalcacy w tym obszarze stawiajg sobie za cel przekazanie studentowi wiedzy
na temat zwigzku pomig¢dzy cztowiekiem i elementami otaczajacej go przestrzeni biotycznej
i abiotycznej. Ponadto wyksztatcenie w studencie potrzeby dostosowania wszystkich elemen-
tow otoczenia zewnetrznego do jego wymiaréw i uwarunkowan percepcyjno — ruchowych
czlowieka. Absolwent po skonczonym kursie rozumie zatem zalezno$ci pomig¢dzy budowa
anatomiczng i przestrzenig ruchowg czlowieka a jego otoczeniem zewngtrznym. Potrafi je
réwniez okresli¢ 1 zaprojektowac formy przestrzenne dostosowane do parametrow fizycznych
konkretnych o0sob, a takze okresli¢ parametry przestrzeni stref niezbgdnych do wykonywania
konkretnych czynnos$ci. Proces dydaktyczny prowadzony jest na tle uwarunkowan filozofii
roéznych epok, za$ zadanie dydaktyczne polega na zapoznaniu studenta z kanonami estetyczny-
mi i wyksztalceniu w nim §wiadomosci ich zmiennosci oraz zwiazku z duchem czasu. W cza-
sie trwania zaj¢¢ student opracowuje szereg ilustracji — odpowiedzi na jednostkowe zadania
projektowe. Cz¢$¢ z nich zwigzana jest z przestrzenia wewnetrzng w obiektach mieszkalnych
i meblami. Wiedza i umiejetnosci zdobyte w tym zakresie sa baza dla prac projektowych
realizowanych na kolejnych etapach edukacji.

Psychologia i socjologia. Wplecione sa w caly tok nauczania na kierunku architektura.
W zakresie mieszkalnictwa poszerzane sa one o zagadnienia z obszaru kulturoznawstwa.
Celem dydaktyki w tym obszarze jest przekazanie studentowi wiedzy o ludzkich zachowa-
niach w przestrzeni, zarowno wewnetrznej jak i zewnetrznej, modelach korzystania z niej oraz
o problemach i konfliktach, ktére moga powstawac na skutek ztego jej zaprojektowania.

BUDOWNICTWO I GRAFIKA INZYNIERSKA

Zasadniczy proces ksztalcenia w toku studidow w tym obszarze stanowig odrebne $ciezki
dydaktyczne. Niezaleznie od nich kazdy z przedmiotéw projektowych, w tym wszystkie z ob-
szaru mieszkalnictwa, maja przyporzadkowane sobie zadania dydaktyczne z tego zakresu.
Kolejne nastgpujace po sobie zadania projektowe sa rozwiazywane z coraz wigksza doktad-
nos$cig techniczng — od umownej, ogdlnie okreslajacej parametry elementdw budowlanych,
do szczegdtowej — pokazujacej detale techniczne konkretnych rozwigzan. Grafika przekazu



opracowan projektowych réwniez ulega rozwojowi, od odrgcznych schematow i szkicow, do
komputerowych rysunkow i wizualizacji.

MIESZKANIE (SEMESTR 1I)

Ksztalcenie w zakresie mieszkalnictwa rozpoczyna kurs Projektowanie mieszkan. Studenci
W czasie jego trwania poznaja typologi¢ mieszkalnictwa oraz podstawowe parametry i wspot-
czynniki, ktore je charakteryzuja. Ponadto wprowadzani sg w zagadnienia zwigzane z podsta-
wami uwarunkowan psychologicznych i kulturowych mieszkalnictwa w Polsce oraz innych
krajach. Stuza temu miedzy innymi zajecia seminaryjne, w czasie trwania ktérych omawiane
sa tradycyjne domy: polskie, angielskie, amerykanskie, arabskie, chinskie, japonskie i inne.
Zapoznawani sg roOwniez ze wzorcami socjologicznymi rodzin oraz zasadami ksztattowania
rzutu mieszkania, z uwzglednieniem indywidualnych preferencji mieszkancow.

Zadanie semestralne studenci rozpoczynajg od ¢éwiczenia klauzurowego ,,Dom moich
marzen”. Stylistyczna réznorodnosé prac, bedaca jego wynikiem, pozwala uzmystowié przy-
sztym architektom wielo$¢ ,,pogladow estetycznych”, ktére moga reprezentowacé ich przyszli
klienci. Uzmystawia im réwniez potrzebe weryfikowania wiasnych pogladow, ktore w przy-
sztosci ksztaltowac beda ich credo projektowe.

Opracowanie projektowe realizowane w czasie zaj¢¢ na semestrze II to parterowy dom
atrialny. Jego program uzytkowy ma zaspakaja¢ potrzeby czteroosobowej rodziny (rodzice
z dwdjka dzieci). Studenci opracowuja rzut mieszkania oraz sporzadzaja aranzacj¢ meblowa
wszystkich pomieszczen. Zadanie to wymaga potaczenia wiedzy technicznej z zakresu miesz-
kalnictwa, ergonomii oraz nauk spotecznych. Projekt sporzadzany jest na siatce modularne;j
wielko$ci 60%60 cm. Uzycie jej pozwala na zdobycie umiej¢tnosci postugiwania si¢ modutem
przestrzennym oraz tatwe ,,skalowanie” mebli, elementéw budowlanych i przestrzeni rucho-
wej cztowieka. Z uwagi na specyficzny model domu atrialnego jego architektura w sensie
wyrazu plastycznego jest zwykle skromna i powsciggliwa. Odpowiada ona rzeczywistym
wzorcom, przyktadom zaczerpnigtym z realizacji z obszaru Danii, Francji, Niemiec, Szwecji
i Polski, ktore studenci poznaja podczas wyktadow. W toku dyskusji na temat problemoéw pla-
stycznych zabudowy dywanowej autorzy opracowan zachecani sa do poszukiwania rozwigzan
zindywidualizowanych, mieszczacych si¢ jednak w spdjnej konwencji stylistycznej. Ksztat-
tujac wielomodutowe pierzeje zabudowy atrialnej w praktyce stosuja pojecie rytmu i akcentu.

Dom atrialny traktowany jest jako element strukturalny zespolu mieszkaniowego. W opar-
ciu o przeglad zrealizowanych uktadéw zabudowy dywanowej, w wyniku dyskusji studenci
wypracowuja model i program takiego zatozenia. Zwykle sktada si¢ on z kilkunastu jednostek,
skupionych wokot wspdlnego terenu rekreacyjnego. Jednostki te obstugiwane sa komunikacja
obrzezng. Stanowiska postojowe lub garazowe oraz miejsca gromadzenia odpadéw statych
projektowane sg jako odrebne miejsca. Z uwagi na fakt, iz projekt ten wyprzedza kursy z bu-
downictwa, rozwigzania materialowe i konstrukcyjno — budowlane w opracowaniach studen-
ckich przedstawiane sg w sposob schematyczny. Gabaryty proponowanych rozwigzan musza
jednak kazdorazowo odpowiadaé rozwigzaniom rzeczywistym.

Opracowania projektowe sporzadzane sg w sposob tradycyjny, bez uzycia technik kompu-
terowych. Studenci nabywaja przy tym umiej¢tnos¢ wzajemnego odnoszenia rzutéw, przekroi
i elewacji. Planszom prezentacyjnym towarzyszy model w skali 1:50, prezentujacy wnetrze
domu z jego podstawowym wyposazeniem.

Wymiernym efektem zadania projektowego (na ktére sktada si¢ projekt koncepcyjny
nieskomplikowanego parterowego domu jednorodzinnego) jest zdobycie umiejetnosci spo-
rzadzania prawidlowego schematu ukltadu funkcjonalnego. Umiejetnosé ta jest bazowa dla
kolejnych opracowan projektowych sporzadzanych w dalszym toku studiow. Po ukonczeniu
kursu student potrafi rowniez sporzadzié¢ prawidlowy projekt koncepcyjny zespotu doméw
jednorodzinnych, uwzgledniajacy aspekty spoleczne i odpowiadajaca im hierarchizacje



przestrzeni. Ponadto w wyniku licznych korekt student nabiera umiejg¢tnosci rozmowy na te-
mat wlasnego opracowania. W sposob logiczny i uporzadkowany potrafi przedstawi¢ wlasne
decyzje projektowe, omowi¢ je w sposob wyczerpujacy oraz argumentowaé ich shusznosc
w konkretnych sytuacjach projektowych.

DOM JEDNORODZINNY (SEMESTR III)

Wolno stojacy dom jednorodzinny nadal stanowi najbardziej pozadany model zamieszki-
wania w Polsce. Umieje¢tnos¢ jego prawidtowego projektowania, na uczelniach ksztatcacych
w obszarze architektury, objeta jest zatem odrebnym kursem dydaktycznym. Uczestniczac
w nim student poszerza swa wiedz¢ o zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem rozbudowa-
nego uktadu przestrzennego. Poznaje rdwniez programowo — przestrzenne metody zaspaka-
jania indywidualnych potrzeb uzytkownikow. Wérdd zagadnien z obszaru teorii architektury
jako istotne pojawiajg si¢ problemy nastonecznienia, przewietrzania i wentylacji domu. Stu-
denci zapoznawani sg rowniez z przepisami prawa, determinujgcymi rozwigzania projektowe
w naszym kraju. Dotyczg one w znacznej mierze zagospodarowania dziatki budowlane;j. Kurs
rozpoczyna dyskusja o domu ,,idealnym”, ktoéra prowadzona jest w oparciu o prace studentow.

Projekt kazdorazowo opracowywany jest indywidualnie, na konkretnej (cho¢ czgsto jedy-
nie teoretycznej dziatce), zlokalizowanej w okre§lonym kontekscie przestrzennym. Architek-
tura proponowanych rozwiazan z zatozenia ma by¢ spdjna z otoczeniem architektonicznym.
W tym celu kontekst zostaje doktadnie sprecyzowany i ustalany na podstawie znanych wspot-
czesnych realizacji architektonicznych. Dom projektowany jest dla fikcyjnej czteroosobowe;j
rodziny, ktérej potrzeby student sam definiuje. Przyporzadkowanie poszczegdlnym cztonkom
rodziny: wieku, zawodu, zainteresowan, preferowanych form rozrywki i sposobu spgdzania
czasu wolnego pozwala doktadnie sprecyzowac zapotrzebowania przestrzenne.

Zakres zagadnien teoretycznych obejmuje rowniez pojecie standardu, ktore student poznaje
na przyktadach wspotczesnych polskich realizacji. W toku wykltadow omawiane sg zagadnie-
nia sktadajace si¢ na to pojecie, wsrod nich: uwarunkowania lokalizacyjne, powierzchniowe,
programowo — przestrzenne, materialowe oraz konstrukcyjno — budowlane.

Wielko$¢ projektowanego w czasie trwania semestru domu to okoto 300 m?, co odpowiada
wspotczesnie realizowanym domom o podwyzszonym standardzie. W programie uzytkowym
domu projektowane s3: strefa dzienna (w tym: pokoj dzienny z aneksem jadalnym, kuchnia ze
spizarnig, gabinet lub pokdj goscinny), strefa nocna rodzicéw (ich sypialnia z tazienka i gar-
derobg), oraz strefa dzieci (ich pokoje, tazienki, szafy lub garderoby). W opracowaniach pro-
jektowych rozwigzywane sg réwniez dwustanowiskowe garaze, pomieszczenia gospodarcze
i techniczne — w tym kotlownia. Kazdorazowo ukltad ten rozbudowywany jest o pomieszczenia
dodatkowe, wynikajace z indywidualnych potrzeb uzytkownikow. W studenckich projektach
pojawiajg si¢ wigc: sitownie, sale kinowe, winiarnie lub baseny.

Projekt domu jednorodzinnego obligatoryjnie rozwigzywany jest na kilku poziomach. Wa-
lorem dydaktycznym tak postawionego zadania projektowego jest koniecznos$¢ rozwigzania
klatki schodowej, oraz technicznego zilustrowania jej w rzutach i przekrojach. W zakresie
rozwiazan budowlanych uczestnicy kursu rozwigzuja wszystkie problemy materiatowe oraz
konstrukcyjno — budowlane. Na rysunkach rzutéw i przekroi stosuja oznaczenia techniczne
materiatow budowlanych. Opracowuja rowniez uproszczony opis techniczny.

Integralng cz¢scia projektu architektonicznego jest opracowanie projektu zagospodarowa-
nia dzialki. Poza rysunkiem sytuacji w skali urbanistycznej (plan zagospodarowania dziatki
1:500), do kazdego z opracowan przygotowywany jest uproszczony projekt ogrodu?, oraz
detale jego wyposazenia: ogrodzenie, brama, $mietnik i altana z miejscem do grillowania.

4 Uproszczony projekt ogrodu — bez okreslenia gatunkow nasadzen i wymiarowania ich.



Student poznaje rowniez podstawowe zasady regulujace ksztattowanie zurbanizowanej przes-
trzeni mieszkaniowej, w tym uwarunkowania prawne i planistyczne. Pomimo faktu, iz projekt
przygotowywany jest jako jednostkowe ,,zadanie inwestycyjne”, tres¢ wyktadéw obejmuje
réwniez zasady ksztaltowania uktadow zespotow domow jednorodzinnych. Do zagadnien po-
ruszanych w tym panelu tematycznym wilaczono mi¢dzy innymi mechanizmy ksztattowania
osiedli strzezonych oraz histori¢ ksztattowania tego modelu zamieszkiwania w Polsce, zilu-
strowang na przyktadach najistotniejszych realizacji.

W zakresie projektowania formy architektonicznej studenci zapoznawani sg z zasadniczy-
mi trendami stylistycznymi wystepujacymi w Polsce 1 na $wiecie, w okresie od poczatku
XX wieku. Ksztalcenie w tej tematyce obejmuje histori¢ ksztattowania formy domoéow euro-
pejskich i polskich, wznoszonych jako typowe (domy powtarzalne, tzw. domy z katalogu)
jak i indywidualne (domy projektowane na zaméwienie). Dodatkowe elementy tego kursu to
zagadnienia z obszaru procesu inwestycyjnego i udziatu w nim architekta.

Studenckie opracowania projektowe prezentowane sg w formie rzutéw, przekroi i elewa-
cji, oraz widokow perspektywicznych, a takze modelu, przedstawiajacego obiekt wraz zago-
spodarowaniem dziatki budowlanej (1:100).

Zagadnienia zwigzane z projektowaniem domoéw jednorodzinnych uzupetniane sa infor-
macjami o modelach ksztattowania mieszkalnictwa interwencyjnego, rozumianego jako od-
powiedz na nagle sytuacje losowe i ekonomiczne. W panelu tym prezentowane sg réwniez
teorie budownictwa rosngcego — pozwalajacego na rozbudow¢ domu wraz z poprawg statutu
finansowego rodziny.

Uzupetnienie treSci podstawowych kursu stanowia zagadnienia zgrupowane w bloku
okre$lonym jako ,,dom drugi”. Omawiane sg w nim zaréwno polskie domy wakacyjne i let-
niskowe jak réwniez ich odpowiedniki w roznych krajach europejskich. Studenci poznaja
polskie o$rodki wezasowe z domkami campingowymi, jak i holenderskie ,,miasteczka” przy-
czep campingowych czy hiszpanskie zespoty domow wakacyjnych.

BUDYNEK WIELORODZINNY (SEMESTR IV)

Kurs dydaktyczny w zakresie ksztaltowania zabudowy mieszkaniowej wielorodzinnej
podzielony jest na trzy cze¢sci. Kazdej z nich przyporzadkowane sg tresci teoretyczne — reali-
zowane w formie wyktadow i seminariow, oraz praktyczne — stanowigce zadania klauzurowe
i projektowe. Ksztatcenie to podzielone jest na: mieszkanie (pojedynczy lokal mieszkalny),
budynek (obiekt budowlany wraz z wyposazeniem i zagospodarowaniem jego dziatki) oraz
osiedle (zespot inwestycji z obszaru mieszkalnictwa wielorodzinnego w skali urbanistycznej).
Kurs uzupehiany jest zagadnieniami omawianymi wylacznie w czasie wykladéw. Dotycza
one przede wszystkim form mieszkalnictwa zbiorowego. Wéréd omawianych i prezentowa-
nych zagadnien sg hotele w r6znym standardzie, bursy i akademiki, domy dla 0sob starszych
i domy zakonne oraz domy dziecka i wi¢zienia.

Ksztalcenie w zakresie projektowania mieszkan prowadzone jest na podstawie pojgc
i zagadnien z obszaru teorii architektury. Studenci poznaja typologi¢ mieszkan prowadzona
w oparciu o uktady komunikacyjne (mieszkania o uktadach: amfiladowych, rozktadowych
i cyrkulacyjnych) oraz uktady funkcjonalne (mieszkania z podzialem na strefy funkcjonalne
i bez takiego podzialu). Poznaja rowniez réznice pomiedzy uktadami jedno i kilku poziomo-
wymi. W odniesieniu do wszystkich uktadow poznaja ich rys historyczny, najbardziej charak-
terystyczne przyktady oraz realizacje wspotczesne. Kazdorazowo naswietlane sa wady i zalety
poszczegodlnych rozwigzan. Ich wartosciowanie odbywa si¢ w oparciu o ocen¢ uktadow funk-
cjonalnych oraz preferencje uzytkownikéw. Wyktady z zakresu teorii projektowania mieszkan
obejmujg réwniez obszar przepisow prawa. Szeroki ich zakres prezentowany jest na pod-
stawie konkretnych przyktadéw — rzutdéw mieszkan zaczerpnigtych z ofert mieszkaniowych
deweloperow. Studenci zapoznawani sg z realizacjami modelowymi oraz takimi, w ktorych



poszczegolne przepisy sg tamane. W trakcie wykltadow prezentowane sg rowniez mieszkania
wzniesione w roznych standardach uzytkowych: socjalnym, powszechnym, podwyzszonym
i luksusowym. Wprowadzona gradacja zalozona zostata na podstawie ceny psychologiczne;j
mieszkan. Omawiane s3 rowniez mieszkania zrealizowane w okresie PRL. Studenci zapozna-
wani s3 z obowigzujacymi woéwczas normatywami mieszkaniowymi, technologia wznoszenia
budynkow i zasadami przydziatu mieszkan.

Zajgcia praktyczne z zakresu projektowania mieszkan prowadzone sg jako ¢wiczenia klau-
zurowe. Studenci wykonujac je opracowuja rzuty mieszkan zlokalizowane w r6znych budyn-
kach, o r6znym standardzie uzytkowym oraz przeznaczone do zamieszkania przez r6zna licz-
be 0sob. Podstawe opracowan stanowi mieszkanie przeznaczone dla czteroosobowej rodziny
o powierzchni okoto 70 m2. Wsréd zadan klauzurowych pojawia si¢ ono jako zlokalizowane
w: budynku punktowym (mieszkanie narozne), budynku klatkowym — sekcyjnym (mieszkanie
,»ha przestrzal”) oraz budynku galeriowym. Rozwiazywane jest rowniez jako dwupoziomo-
we, zlokalizowane w réznych typach budynkow wielorodzinnych. Kazde z projektowanych
mieszkan opracowywane jest w oparciu o do§wiadczenia projektowe, wynikajace z opraco-
wania domu atrialnego. Kazde posiada rowniez tak zwany element ,,przedtuzenia” mieszkania
— ogrodek, balkon, logie, badz taras zlokalizowany na dachu.

Drugi z etapow ksztalcenia w zakresie budownictwa wielorodzinnego dotyczy budynku.
Studenci zapoznawani sg z historig zamieszkiwania w domach czynszowych oraz ich charak-
terystycznymi, historycznymi modelami. Szczegdlny nacisk w tym zakresie kladziony jest
na zagadnienia zwigzane z nastonecznieniem i przewietrzaniem mieszkan w poszczegdlnych
typach budynkéw (klatkowym, sekcyjnym, punktowym, galeriowym i korytarzowym). Pre-
zentowane sg walory i wady poszczegolnych uktadéw komunikacji oraz najbardziej charakte-
rystyczne przyktady obiektow zrealizowanych.

Wyktady poswiecone rozwigzaniom formalnym prowadzone sg w oparciu o przyktady
zroznicowane pod wzgledem stylistyki architektonicznej, co pozwala studentom zrozumie¢
przewarto$ciowania pogladow estetycznych, charakterystycznych dla architektury mieszka-
niowej XX 1 XXI wieku. Prezentowane realizacje odzwierciedlaja roéwniez rézny w réznych
okresach sposob podej$cia do wlasno$ci ziemi i poczucia prywatno$ci. Prowadzacy nie war-
tosciuja konkretnych rozwigzan. Wskazuja natomiast ich wady i zalety. Problematyka, ktora
jest realizowana w czasie trwania tego kursu dotyczy rowniez obszaru norm, przepisOw prawa
i zasad wynikajacych z tzw. dobrych wzoréw. Studenci zapoznawania sg z calym szeregiem
zasad kierujacych projektowaniem budynkéw wielorodzinnych. Wérdd nich na czoto wysu-
waja si¢ te, ktore dotycza klatek schodowych. Ich ztozona problematyka, zwigzana z dostep-
noscia przez osoby niepetnosprawne oraz komfortem uzytkowania mieszkancow. Zagadnienia
te dotyczg rOwniez wyposazenia i sposobu zagospodarowania dziatki budowlane;j.

Zasadniczym tematem semestralnych opracowan studenckich jest zabudowa mieszkanio-
wa zlokalizowana na teoretycznej dziatce budowlanej — kwartale miejskim, otoczonym komu-
nikacjg. Zadanie projektowe polega na opracowaniu projektu budynku, zintegrowanego z nim
garazu podziemnego oraz zagospodarowaniu terenu inwestycji (plac zabaw dla dzieci, miejsca
wypoczynkowe i rekreacyjne, parkingi naziemne, miejsce gromadzenia odpadéw stalych
i trzepak). Wszystkie dziatania projektowe musza by¢ prowadzone w zgodzie z obowiazuja-
cymi przepisami, oraz w sposob prawidtowy pod wzgledem budowlanym i konstrukcyjnym.
Forma proponowanych rozwigzan architektonicznych kazdorazowo stanowi indywidualna
wypowiedz autorska. Jej zadaniem jest wpisanie si¢ w konkretng stylistyke estetyczng, okre-
slong przez studenta na podstawie inspiracji projektowych. Autorzy zaktadaja roéwniez stan-
dard materiatowy i tym samym ekonomiczny przyjetych rozwigzan. Decyzja to okresla grupe
docelowg (target), do ktorej inwestycja jest adresowana. Ma rdwniez bezposrednie przelozenia
na standard powierzchniowy i programowy proponowanych mieszkan.

Grafika opracowania projektowego podzielona jest na dwie czgéci: techniczng i deve-
loperska. Studenci opracowuja: rzuty kondygnacji, detale mieszkan i stref wejs¢ do klatek



schodowych, rzut garazu podziemnego i dachu budynku oraz stosowne przekroje i elewacje,
ponadto rysunek projektu zagospodarowania dziatki, dla ktorej opracowywany jest bilans
powierzchni. Rysunki te sporzadzane sa w formie koncepcyjnej. Wszystkie proponowane
rozwiazania musza by¢ opracowane na poziomie technicznym. W czasie trwania zaj¢¢ projek-
towych studenci sporzadzaja réwniez projekt placu zabaw i terenu rekreacyjnego. Maja one
by¢ obiektami indywidualnymi, wyposazonymi niestandardowo. Ponadto opracowuja plansze
reklamowg promujacg przygotowane opracowania. Zawiera ona widoki perspektywiczne bu-
dynku, rzuty wybranych mieszkan wraz z ich aranzacjami meblowymi, oraz schematy rzutow
wszystkich kondygnacji budynku (budynkéw) zaprojektowanego na dziatce z okre§leniem
ilosci i podaniem powierzchniami poszczegolnych typow mieszkan.

Ostatni z etapéw ksztalcenia w zakresie mieszkalnictwa wielorodzinnego dotyczy sfery
urbanistyki. W czasie wyktadow i seminaridw prezentowane sg teorie, ktore staly si¢ podsta-
wa ksztattowania srodowiska mieszkaniowego w miastach od potowy wieku XIX do chwili
obecnej. Prezentowane sg rowniez europejskie i polskie realizacje z tego okresu. Szczegélna
uwaga zwrocona jest na wielorodzinne osiedla mieszkaniowe, zrealizowane w Polsce (w tym
w Lublinie po II wojnie $wiatowej). Na tle zasad programowania zespotéw mieszkaniowych
z okresu PRL (w tym zasad ksztaltowania Strukturalnej Jednostki Mieszkaniowej), prezen-
towane sa wspoélczesne metody projektowania. Analizy historycznych osiedli dotycza ich
kompozycji urbanistycznej, uktadu komunikacyjnego, wyposazenia ustugowego i programu
terenow rekreacyjnych. Prowadzone zajg¢cia maja na celu zainspirowanie studentéw do wlas-
nych, krytycznych analiz realizacji wspotczesnych. W tym odniesienia si¢ do tak zwanych
,»osiedli za murami”, wspoétczesnych gett wydzielanych w strukturach miejskich.

Kurs konczy si¢ opracowaniem makiety ,,wspotczesnego miasta”, ztozonej z szeregu prac
poszczegodlnych autorow. Studenci sami decydujg o wyborze ,,sasiedztwa” swych opracowan
projektowych (makiety kwartatow zabudowy w skali 1:200). Wspoélnie (w oparciu o sza-
cowang liczbg mieszkancow) opracowuja program ustug i wskazuja optymalne miejsca ich
lokowania. W wyniku dyskusji studenci oceniaja zaproponowane przez siebie formy w kon-
tekscie propozycji kolegow. Doswiadczenie to odpowiada rzeczywistym realizacjom prowa-
dzonym przez deweloperow, ktorzy na sasiednich dziatkach, w oparciu o takie same zapisy
planu miejscowego (wytyczne do projektu kursowego), kreuja skrajnie rdézne rozwigzania
stylistyczne. Dotyczy to w szczeg6lno$ci typu budynkdéw oraz ich wysokosci. Podsumowanie
tych dyskusji stanowig proby sformulowania zapisow miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego — takie, ktore beda gwarantowaty tad przestrzenny oraz wyposazenie odpowia-
dajace potrzebom spotecznym mieszkancow.

PRACE DYPLOMOWE

Absolwenci szkot architektury w toku swej dydaktyki opracowujg obecnie dwa projekty
dyplomowe inzynierski i magisterski. Prace zwigzane z mieszkalnictwem stanowig tematy
czesto podejmowane. Wsrod najczesciej realizowanych opracowan wymienié nalezy: domy
jednorodzinne, rezydencje, zespoly zabudowy posredniej, rodzinne domy dziecka i domy
specjalne (na przyktad interwencyjne lub rosnace) — na poziomie inzynierskim oraz: budynki
i zespoly zabudowy wielorodzinnej a takze domy studenta, hotele i wigzienia — na poziomie
magisterskim.

Dyplom inzynierski to opracowanie techniczne, wienczace cykl dydaktyczny studiow
I stopnia. Przyszly inzynier opracowuje projekt dyplomowy skladajacy si¢ z dwoch inte-
gralnych czes$ci: praktycznej (rysunkowej) oraz cze$ci teoretycznej (opisowej). Zakres opra-
cowania projektu jest zblizony do sposobu prezentacji dokumentacji technicznej sktadanej
do pozwolenia na budowe. Rysunki projektu w tym: orientacja, projekt zagospodarowania
dzialki, rzuty, przekroje, elewacje i detale wzbogacone sg o widoki perspektywiczne. Opraco-
wanie prezentowane jest na planszach i stanowi spdjng catos$c. Projekt uzupelnia model. Czgsé



teoretyczna kazdorazowo zawiera: wprowadzenie w tematyke pracy, opis lokalizacji projektu
oraz analizy uwarunkowan projektowych. Integralng czes$¢ pracy stanowi opis techniczny do
projektu zagospodarowania dziatki oraz projektu budynku.

Dyplom magisterski zamykajacy Il stopien studiow to opracowanie wyrazajace klarow-
ng ide¢ tworcza oraz rozwigzujace skomplikowane problemy projektowe. Mieszcza si¢ one
w obszarze urbanistyki lub funkcji obiektu. Program przestrzenny autor opracowuje bazujac
na analizie wspotczesnych budynkéw o zblizonej funkcji. Gléwne wytyczne formalne defi-
niowane s3 w oparciu o inspiracje projektowe. Dyplomant powinien wykazaé ich zwigzek
z wlasng praca. Opracowanie pisemne wykracza poza zakres pracy inzynierskiej. Wzbogacone
jest o szerokie studia literatury tematu z obszaru teorii architektury, oraz dziedzin i dyscyplin
zwigzanych z problematyka pracy. Ich celem jest zdefiniowanie zatozen i idei projektowych.
W oparciu o przeprowadzone studia bibliograficzne dyplomant uzasadnia i argumentuje wias-
ne decyzje projektowe. Dowodzi tym samym umiejg¢tnoséci §wiadomego dzialania projekto-
wego, w zgodzie z przyjetymi warto$ciami. Opracowanie dyplomowe, podobnie jak projekt
inzynierski, przedstawiane jest w formie plansz, modelu oraz opisu. Istotnym elementem jest
poziom opracowania graficznego, jego czytelnos¢, kompletno$¢ oraz merytoryczna zgodnosc¢
z idea projektows. Zadanie to przygotowuje absolwenta do pracy w zawodzie architekta,
w szczegblnosci do udzialu w konkursach architektonicznych.

PODSUMOWANIE

Zaprezentowany model ksztalcenia w zakresie projektowania obiektow mieszkaniowych,
wypracowany na Wydziale Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej praktykowany
jest od szeregu lat, w zasadzie od poczatku dydaktyki w zakresie architektury w Politechnice
Lubelskiej. Kolejne etapy ksztatcenia rozwijajg wiedze studenta. Kolejne zadania projektowe
stawiajg nowe, coraz to bardziej ztozone wyzwania. Przy ich realizacji kazdorazowo posze-
rzany jest zakres problemowy, stopien opracowania technicznego oraz graficznego projektu.

Efekty przyjetej metody ksztatcenia weryfikuje rynek. Opinie pracodawcoéw zatrudniaja-
cych absolwentéw WBiA PL sa tego najlepszym dowodem.
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THE HOUSING INDUSTRY IN DIDACTICS

Abstract. In the Faculty of Civil Engineering and Architecture at the Lublin University of Technology, teaching of
the object designs — residential areas- is a multistage tutoring process covering three basic design tasks (flat, house,
multi-occupied building) With each realization, the scope of a problem as well as a degree of technical and graphic
insight are being extended. Residential objects (different in function size) are also often chosen to be a subject of the
theses on engineering and master’s level. Below is a methodology of teaching the abovementioned issues at the Lublin
University of Technology

Key words: multi-occupied building, atrial house, detached house, flat, complex of detached houses, multi-occupied
building development.
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Streszczenie. Dawniej reklama byta prymitywnym porozumieniem producenta i konsumenta. Od poczatku XX wieku
reklama rozpowszechnita si¢ na skalg masowa. Powszechnos¢ wptywu reklamy na zycie cztowieka nabrata socjokul-
turowego wymiaru. Mowi si¢ juz nie tylko o tym, ze reklama zmienia zycie cztowieka ale rowniez, ze ksztattuje jego
osobowo$¢. Celem reklamy jest zazwyczaj przekazywanie informacji o produkcie, przekonywanie odbiorcow o jego
zaletach, wywotywanie zainteresowania i pobudzanie pragnienia posiadania towaru. Stosujac jednak reklame, nalezy
pamigta¢ o fakcie dwoistej jej natury: z jednej strony ma ona charakter sztuki kreatywnej, z drugiej strony chodzi
o jej skuteczno$¢ i efektywno$¢ oddziatywania. Ponizszy artykut jest proba ukazania cienkiej granicy pomigdzy tym
co uznawana jest za dzialo sztuki a tym co jest komercja. Jest przedstawieniem zmian jakie zaszly w sztuce, ktore
przyczynity si¢ do zatarcia granic pomigdzy tym co tworcze i odtworczy, tym co publicznea tym co nig nie jest.

Stowa kluczowe: reklama, sztuka, przestrzen publiczna, architektura, dzieto sztuki, kicz
WPROWADZENIE

Sztuka w reklamie czy reklama w sztuce? Jaki charakter ma sztuka w dzisiejszych czasach?
Co mozemy nazwac sztuka a co juz reklama? Gdzie jest granica pomigdzy nimi? Powszechne
staje si¢ zjawisko obcowania ludzi ze sztuka, wlasnie przez reklame, ktora stata si¢ nieodzow-
nym elementem naszego zycia. Mozemy ja spotkaé na kazdym kroku w sklepie, telewizji, na
plakacie czy w skrzynce na listy; niemal ,,atakuje” nas ze wszystkich stron. Z kolei sztuka od
lat byta, jest i bedzie wykorzystywana w reklamie cho¢ pozostaje pytanie w jak duzym stopniu
oraz jaki ma to cel?

POJECIE SZTUKI I REKLAMY

Sztuka wywodzi si¢ juz od czasow starozytnych gdzie oznaczata wszelka tworczosé wy-
konywang wedlug pewnych regut pojmowanych w sposéb techniczny, a nie artystyczny. Czas
odrodzenia to wyzwolenie dla sztuki i nowe jej zrozumienie a koniec XVII wieku to juz petna
swiadomos¢ tego, ze w sztuce wazna jest nie tylko wiedza ale i umiejetnosci. To co w wieku
XVII nazwano sztukami pigknymi w XVIII wieku nazwano po prostu sztuka. Pojecie sztuk
pigknych odnosito si¢ wylacznie do sztuk plastycznych, muzyki czy teatru a w pozniejszym
okresie dotaczyly do nich malarstwo, rzezba i architektura. Wiek XX dla sztuki to podwaze-
nie pogladu o jej nienaruszalno$ci oraz pojawienie si¢ niepewnosci, ktora pozostaje po dzien
dzisiejszy.

Poje¢cie reklamy od lat podlega cigglym zmianom. Poczatkowo stosowna byta w postaci
kamiennych napiséw i szyldow na $cianach budynkoéw, pelnigcych funkcje komunikacyjno-
-informacyjng. W starozytnej Grecji pojawily si¢ pierwsze reklamy pisane, ktére informowaty
o wydarzeniach kulturalnych i sportowych. Dopiero wynalezienie druku przez Gutenberga
zrewolucjonizowato reklame. W tym czasie powstaty pierwsze reklamy graficzne w prasie. Po-
czatkowo niewiele miata wspolnego z obecng reklama, byly to raczej ogloszenia zawierajace
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nazwe i informacje o produkcie, rzadko towarzyszyt im rysunek czy hasto. Koniec wieku XIX
i poczatek XX to zmiana wygladu reklam, wraz ze zwigkszaniem si¢ mozliwosci technicz-
nych, reklamy staty si¢ bardziej skomplikowane i cickawsze. Lata dwudzieste to juz masowe
powstawanie agencji reklamowych, az do chwili obecnej. Tworzone przez nie reklamy stata
si¢ nieodzownym elementem ludzkiego zycia. O ile w latach pi¢édziesiatych pojmowano re-
klame jako wytaczny czynnik towarzyszacy aktowi kupna i sprzedazy, o tyle w latach sze§c¢-
dziesiatych jawi si¢ ona jako kompleksowe zjawisko kulturotwodrcze rozpowszechniajace
produkt jaki i sposob zycia. Wedlug najczgséciej przytaczanych definicji reklamy American
Marketing Association: 'Reklam jest kazdqg platng formgq nieosobistej prezentacji i popierania
idei dobr oraz ustug przez scisle okreslong, zainteresowang osobe a w innej definicji jawi si¢
jako zespol srodkow w celu zainteresowania i zachecenia do zakupu okreslonych towarow
i ustug. Obecnie reklama petni funkcje prezentacji, wptywa na popyt, utrzymuje rynek zbytu
i pojawia si¢ praktycznie wszgdzie.? Z powyzszych definicji wynika iz reklama jest wielo-
funkcyjna, gdyz pelni zarébwno ekonomiczna, kulturows i estetyczna funkcjg, co umozliwia
rozpatrywanie jej jako sztuki. Z jednej strony reklam¢ mozemy zaliczy¢ do sztuki uzytkowej
i cho¢ wykorzystuje ona sztuke do swoich celow nie nalezy do zadnej dziedziny sztuki. Zatem
mozemy $miato stwierdzi¢, ze reklama petni kilka funkcji co daje mozliwos¢ rozpatrywania
jej zarowno w aspekcie kulturowym jak i estetycznym.

REKLAMA W SZTUCE, SZTUKA W REKLAMIE

Reklama, na przestrzeni dziesigcioleci, przestata by¢ po prostu funkcjonalnym przekazem
majacym informowa¢ o danym produkcie, a stata si¢ artystyczng forma wyrazu. Pewne jej
ztozenia, jak przedstawienie w sposob zachgcajacy produktu i naktonienie do jego zakupu,
nie ulegly zmianie. Coraz wigksza konkurencja na rynku reklamy spowodowala, ze zaczgto
szuka¢ nowych, innowacyjnych rozwigzan dla reklamy czego wytworem staly si¢ mate dzieta
sztuki. Zabiegi te doprowadzily do tego, iz reklama uznana zostata za takg sama forme sztuki
jak rzezba czy malarstwo. Ale poki co, nawet najbardziej artystyczne reklamy nie sg traktowa-
ne jako dzieta sztuki gldwnie z powodu ich komercyjnego wymiaru.

Sztuka utracita swe tradycyjne znaczenie, $wiatopoglad wraz z wszystkimi kierunkami
artystycznymi w momencie narodzin awangardy. Zaczgta wkracza¢ w codziennos¢ wykorzy-
stujac powszechnie przedmioty codziennego uzytku, podobnie jak to robi reklama. Jednym
z pierwszych artystow, ktory zrewolucjonizowat pojecie sztuki byl Marcela Duchamp i wy-
stawiony przez niego w 1917 roku w Nowym Jorku pisuar zatytutowany ,,Fontanna”. Dzieto
okrzykniete zostalo mianem skandalu i wywarto na zwiedzajacych spore wrazenie. Marcel
Duchamp dokonywal w ten sposéb rewolucyjnej zmiany w pojmowaniu sztuki, takze w re-
lacjach pomigdzy sztuka i rzeczywistoscig. Duchamp uwazat, ze rzecz speiniajgca funkcje
uzytkowq nie moze stac sie dzietem sztuki, poniewaz stuzy do czegos innego niz jej podziwianie
Jednak jezeli te samq rzecz umiescimy w muzeum, wyeksponujemy, oddzielimy od odbiorcow
muzealnym sznurem i nadamy jej tytul, nieoczekiwanie przeistoczy si¢ ona w przedmiot este-
tyczny.3 Zatem najwazniejsze znaczenie ma nie sam przedmiot lecz otoczenie w jakim wystg-
puje czy si¢ znajduje. Poprzez taka artysta pokazuje, ze granica mi¢dzy sztuka a nie-sztuka jest
bardzo ptynna i umowna.

1 Ku$mierski S., Reklama jest sztukqg, Warszawa 2000, s. 57.
2 Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa, s. 487.
3 Tomkins C., Duchamp. Biografia, Poznan 2001, s. 97.



Ryc. 1 a. Rzezba ,,Fontanna 1917 Marcel Durchamp — Muzeum Sztuki w Filadelfii.; b. Koto rowerowe 1913 Marcel
Duchamp — Museum of Modern Art. Nowy York; c. Mona Lisa 1965 Marcel Duchamp — Norton Simon Museum
Fig. 1 a. Fountain 1917 by Marcel Duchamp-Philadelphia Museum of Art: Fountain; b. Bicycle Wheels by Marcel
Duchamp- Philadelphia Museum of Art.; c. Mona Lisa 1965 by Marcel Duchamp- Norton Simon Museum

Duchamp po przez swoja tworczo§¢ wymierzyl policzek w sztuke klasyczng, zawtasz-
czajac 1 wykorzystujac obraz ,,Mona Lisa” Leonarda da Vinci w $wiecie reklamy masowe;j.
Jest to Swietny przyktad pasozytnictwa, ktorego dopuscity si¢ znane marki firm, oparty na
efekcie niezgodnos$ci i zestawianiu niepasujacych do siebie elementéw. Efektem tych reklam,
ktore przez prostag technike fotomontazu parodiujg znany obraz jest tylko i wylacznie kicz.
Dzis co prawda zyskujacy coraz wigksze znaczenie. Jak pisze Stanistaw Kusmierski w ksiazce
»Reklama jest sztuka™: ,.kicz ma swoja wielomilionowa publicznos¢ i dlatego reklama nie
mogta przejs$¢ obok niego oboje¢tnie. Jesli go §wiadomie wykorzystuje do swoich celow i dba
o okreslony poziom, to nie jest to wcale najgorsze” *

W erze pop-kultury sztuka i reklama wzajemnie si¢ przenikaja. Symbolem tego procesu
sa prace Andy’ego Warhola, w ktérych wykorzystat wizerunek produktéw konsumpcyjnych
obecnych w przecigtnym, amerykanskim domu. Prace te charakteryzuje, silny kontrast ko-
lorystyczny oraz technika serigrafii. Artysta traktowal wszystko co malowat przedmiotowo
i bez zbednych emocji. Puszka Coca-Coli, zupa pomidorowa Campbell, Proszek Brillo czy
banknoty dolaréw miaty dla niego takg sama warto$¢ jak podobizny ludzi mu wspotczesnych.
Najbardziej znane prace Andy’ego to puszka zupy Campbell’s i Coca-Coli oraz pudetko prosz-
ku Brillo. Przedmioty przedstawione jak o mate dzieta sztuki, ktore rozpoczynaja er¢ reklamy.
Andy Warhol jako pierwszy artysta zgodzit si¢ na wspotprace z marka Absolut i stworzyt dla
nich projekt bedacy jednym z najlepszych przyktadow wykorzystania w reklamie motywow
artystycznych. Dzigki jego tworczosci marka zbudowata indywidualny styl kampanii rekla-
mowych, tworzac z butelki Absolut ikon¢ popkultury.

4 Kusmierski S., Reklama jest sztukq, Warszawa 2000, s. 90—101.
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Ryc. 2 a. Puszka zupy Campbell’s,; b.Puszka Coca-Coli; c. Pudetko
proszku Billo; d. Projekt dla marki Absolut — Andy Warhol
Fig. 2 a. Campbell’s soup cans; b. Coca-Cola cans; c. Brillo Box powder;
d. Project for the brand Absolut — Andy Warhol projects

)

Andy Warhol tworzyt sztuke, ktora po przez dobér ,,zwyktych” produktdow, stawala si¢ re-
klama posiadajaca cechy dzieta sztuk. Wsrdd innych artystow, znajdziemy wiele przyktadow
gdzie dzieto sztuki zostaje wykorzystane w reklamie danego produktu. Zabieg ten ma na celu
zwrdci¢ na dany produkt uwage, jednoczesnie podkreslajac jego wyjatkowosé. Poza rekla-
mami inspirowanymi pop-artem mozemy znalez¢ kampanie, ktorych podstawa staly wielkie
dzieta znanych artystow sprzed wielu lat. Ar¢ of Renaissance — Christiana Louboutina, stynne
dzieto Van Gogha — reklama sieci sklepow Ikea czy Volkswagen.

Ryc. 3 a. kampania Christiana Louboutina — Art of Renaissance; b. Van Gogh
reklama sieci sklepow lkea, c. Surrealiztyczny bilbord dla Volksvagena
Fig. 3 a. Campaign Christian Louboutin — Art of the Renaissance; b. Van Gogh
Ikea advertising network; c. Surrealistic advartisment for Volkswagen

Znani artysci, ktorzy w swojej tworczosci wykorzystuja znane dzieta sztuki to David La-
Chapelle i1 Oliviero Toscani, uznawani za wizjonerow billboardow reklamowych. Dla przyk-
fadu David LaChapelle ,,beatyfikowal” Michaela Jacksona, a czarnoskéremu raperowi Kanye
Westowi zatozyt korong cierniows ,,Pasja Chrystusa”. W swoich pracach czgsto opiera si¢ na
motywach religijnych.

Z kolei Oliviero Toscani, wtoski fotograf reklamowy, uwazany jest za przedstawiciela nur-
tu reklamy szokujacej. Jego tworczos¢é spowodowata, ze reklama stata si¢ sztuka pozbawiong
jakichkolwiek zasad. Toscani od samego poczatku tworczosci nie poddawat si¢ klasycznym
stereotypom rzadzacym reklama. Jako przyktad mozemy podac jego prace dla producenta
jeansow ,,Jezus” a stawe przynosi mu wspoélpraca z producentem odziezy Benetton.



Ryc. 4. Przyktady plakatow reklamowych, ktére w niekonwencjinalny sposob promuja znane produkty lub maki
Fig. 4. Examples of advertisements which promote in an unconventional way product known or poppies

Styl zapoczatkowany przez Andy’ego Warhola, cho¢ obecny w sztuce i kulturze od tak
dawna, po dzien dzisiejszy wykorzystywany jest w reklamie. Popularne jest zwlaszcza korzy-
stanie z kolorowych, kontrastowych portretow stawnych ludzi. Reklama, ktora wykorzystuje
wizerunek znanej i powazanej osobistosci w sposob niekonwencjonalny dzi$ juz nikogo nie
dziwi i nie szokuje, ale w czasach Warhola byto czym$ innowacyjnym. Takie przyktady wyko-
rzystywania w dzisiejszej sztuce i reklamie stylu pop-art mozna mnozy¢, ale styl ten wykorzy-
stywany jest jednak nie tylko w reklamie, sztuce, ale rowniez w projektowaniu ubran, rzeczy
codziennego uzytku czy wystroju wnetrz. Wydaje sie¢, ze na dobre zagos$cit w naszej kulturze,
co wcale nie dziwi, poniewaz jego przekaz jest do$¢ prosty i zrozumiaty dla przecigtnego
odbiorcy. Zatem mozna stwierdzi¢, ze reklama wykorzystuje sztuke do swych celéw i mimo
jej aspiracji do zadnej z dziedzin sztuki nie nalezy. Pasozytuje na dzietach wielkich artystdw,
budujac dystans konsumentow. Zabiegi te majg na celu odwotywanie si¢ do znanego autoryte-
tu 1 uznanych warto$ci, wzbudzajac w odbiorcy pozytywne emocje i skojarzenia. Sztuka staje
si¢ wiec zrodlem wielu wartosciowych inspiracji do tworzenia oryginalnych reklam.

W historii mozemy znalez¢ wiele przyktadow, ktére pokazuja, ze reklama jedynie wyko-
rzystuje sztuke do swych celow. Jako przyktad mozemy poda¢ firme Red Bull — obraz Michata
Aniota czy Samsung — dzieto Van Gogha. Tworcy tych reklam chcac przyciagnaé uwage widza
postuzyli si¢ efektem niezgodnosci, po przez zestawienie ze sobg niepasujacych elementow.
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Ryc. 5. a. Plakat reklamowy Red Bull wykorzystujacy obraz Michata Aniota;,
b. Plakat reklamowy fimy Samsung wykorzystujacy dzieto Van Gogha
Fig. 5 a. Advertising poster Red Bull using the image of Michel Angelo;

b. Advertising poster fimy Samsung uses the work of Van Gogh
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Nattok reklamy powoduje iz mamy wrazenie, ze sama przychodzi do odbiorcy, z kolei
sztuka stata si¢ domeng waskiej grupy koneseréw. Nikogo nie dziwi wystawienie kontrower-
syjnego dzieta w galerii, ktore w silny sposob oddziatywane na odbiorcg. Z uwagi na miejsce
oraz fakt iz jest to dzieto artysty — nie szokuje. Z kolei to samo dzielo pokazane publicznie na
ulicy wywotuje oburzenie czy nawet bulwersuje prowadzac do gtosnej dyskusji na ten temat.
To wiasnie charakteryzuje reklame, ze jesli o niej mowig to znaczy ze trafita do odbiorcy.
Z kolei w przestani publicznej znika dystans pomiedzy prezentowanym obrazem a odbiorca,
ktéry mamy w stosunku do dzieta sztuki znajdujacego si¢ w galerii. Artysta nie musi thuma-
czy¢ si¢ ze swojej tworczosci jesli dzieje si¢ to w galerii. I tak obraz, na ktorym przedstawi
kilka kolorowych plam czy kwadratow jest nazwany sztuka i to nie dlatego, ze namalowat go
stawny malarz, ale dlatego, ze zostal umieszczony w galerii. Kwalifikacja dzieta poza galeria
jako przedmiotu sztuki nie jest juz taka fatwa.

Reklama ze wzgledu na posiadane cechy sztuki uzytkowej ma z nig $cisty zwiazek. Jed-
nak czy mozna nazwac ja sztuka? W ksiazce ,,Rynek sztuki” M.Golka uwidacznia zasadni-
cze réznice pomi¢dzy reklama a sztuka. Wedlug niego ...sztuka ma przeslanie artystyczne,
intelektualne czy spoleczne. Po drugie, motywy tworzenia sztuki bywajg (cho¢ nie zawsze)
bezinteresowne. Po trzecie, reklama musi by¢ zawsze czytelna i zrozumiata, musi by¢ oparta
na kodzie powszechnie dostepnym, musi by¢ zawsze przekladana na jezyk werbalny — a wiec
musi nadawa¢ sie do opowiedzenie, o co w danym wypadku chodzi. Aby tak sie stafo, musi
wykorzystywac najbardziej uzasadnione w kulturze, uniwersalne konwencje znaczeniowe.
Poza tym wolno wszystko: wykorzystywa¢ metafory, skroty, symbole, itp., tyle ze muszq by¢
one zrozumiate. Tymczasem sztuka nie musi, a nawet nie powinna zdaniem wielu tworcow
i estetow nie powinna bys w pelni i jednoznacznie czytelna. Musi ona zawierac pewien element
niejasnosci. Poza tym cechq sztuki jest niepowtarzalnos¢ jej wytworow, gdy tymczasem wias-
ciwosciq reklamy jest programowe stosowanie powtorzen nieraz tysigcach znakow, symboli,
plansz, itp.:. Ta powtarzalnosé jest jej istotq. Dzieki niej wplywa sig na zachowanie odbiorcy
reklamy, czynigc z niego klienta towarow. Nastgpng cechq sztuki jest wigksza czystos¢ mediow:
albo stowo albo obraz, albo dzwigk. Nawet w filmie czy w teatrze te nosniki znaczen, cho¢
zespolone, zachowujq wlasng tozsamosc. Tymczasem w reklamie mamy zawsze kod mieszany:
wzrokowo-werbalny i audialny. 5

Kryteria te wydajg si¢ by¢ trafne, jednoczesnie przedstawiaja cechy jakie reklama musi
posiada¢ aby mozna ja bylo nazwaé sztuka. Reklama zbliza si¢ do sztuki w momencie gdy
zaczynaja w niej dominowaé funkcje estetyczne, wizualne czy komunikacyjne. Z kolei aby
mozna jg byto nazwaé sztukg musi postugiwac si¢ srodkami tworczymi jak obraz, stowo czy
warto$¢ estetyczna. W koncu tworcami reklam sg plastycy, graficy, fotograficy i muzycy, kto-
rzy na co dzien obcuja ze sztukg. Reklam¢ mozna nazwaé sztuka wtedy gdy koncowy efekt
pracy nad nig jest trudno przewidzie¢. Zatem reklama moze by¢ tak samo nieprzewidywalna
jak sztuka — a to wlasnie jest jej istota.

Marshall McLuhan, stynny kanadyjski teoretyk komunikacji, powiedziat kiedys, ze Rekla-
ma jest najwspanialszq formgq sztuki XX wieku. W powyzszym stwierdzeniu mozemy doszukac
si¢ prawdy, ze wzgledu na to, iz sztuka nie posiada swojej $cistej definicji co powoduje, ze
reklama moze przybiera¢ form¢ sztuki. Reklama jest wytworem przemyslanym i udoskonalo-
nym przez artyste.

W dzisiejszych czasach trudno jest zauwazy¢ cienka granic¢ pomigdzy artysta a nie ar-
tysta, pomiedzy sztuka a nie sztuka. Mozna méwié, ze reklama to po czesci sztuka, ktora
zawsze wzbudzata kontrowersje niezaleznie od tego, czy mowi si¢ o niej dobrze, czy Zle.
Najwazniejsze dla reklamy, jest to Ze si¢ o niej mowi, bo to jest jej istota, czyniac ja wyjatkowa
i niepowtarzalng. Celem jej jest pozyskanie jak najwigkszego grona odbiorcow, ktore bedzie

5 Golka M., Rynek sztuki. Warszawa 1993, s. 10.



o0 niej mowic¢. Moze rowniez wystepowac jako sztuka sprzedazy lub by¢ na tyle wykreowana,
7e sama stanie si¢ sztuka. A wigc nie kazda reklama jest sztuka, chociaz postuguje si¢ srodka-
mi artystycznymi, wymaga wyczucia estetyki i przygotowania artystycznego. Reklama, ktora
moze by¢ uwazana za sztukg, powinna zawiera¢ w sobie nie tylko warto$ci ekonomiczne, ale
tez takie, ktore ksztaltuja $wiat jednostki, wptywajac na jej codzienne zachowanie — wias-
nie wtedy mozna traktowa¢ jako sztuke. Niektorzy uwazaja, ze wykorzystanie w reklamie
dzieta sztuki stworzonego przez wielkiego artyste jest profanacja, jednak tworcy reklam maja
w tym swoj okres$lony cel. Przede wszystkim przez ten zabieg odwotuja si¢ do znanego au-
torytetu czy warto$ci, wzbudzajac w odbiorcy pozytywne skojarzenia. Sztuka moze by¢ pod
tym wzgledem Zrédlem wielu warto$ciowych inspiracji do tworzenia oryginalnych reklam po
przez swoje walory estetyczne i koncepcyjne. Coraz czes$ciej] mowi si¢ tez, ze to nie artysta
tworzy sztuke, ale sztuka tworzy artyste a media promujg jego tworczose.

Sztuka od zawsze byta nieograniczonym zrodlem inspiracji, nieustannie przejawiajacym
si¢ w wielu dziedzinach naszego zycia. Jest doskonatym komentarzem do otaczajacego nas
$wiata. Projektanci mody, malarze, graficy, fotografowie, a takze spece od reklamy i marke-
tingowcy w swojej pracy niezmiennie korzystaja z dorobku kulturalnego ludzkosci. Ci ostatni
nie raz zachwycili nas oryginalnym i interesujacym przetozeniem danego dzieta na swoje
potrzeby. Dzigki temu zyskiwato nowe znaczenie.

A wiec mozemy przyjaé, ze to media tworzg sztuke, bo posrednio wptywaja na ksztalt
tworczo$ci artystow od nich zaleznych. Granica pomig¢dzy sztuka a nie sztuka jest bardzo
cienka, dodatkowo sami arty$ci coraz ch¢tniej angazuja si¢ w tworzenie reklam ze wzgledu na
duza publike. Sztuka dociera do mas wiasnie dzigki reklamie, ktdra po przez swoj ogromny za-
sieg sama przychodzi do odbiorcy. Jednak obcowanie ze sztukg osobiscie ma o wiele silniejszy
przekaz niz odbior tej samej sztuki przez Internet czy telewizje.

Reklama z kolei to nicustanny dialog obrazu z przypadkowymi widzami. Jednocze$nie
komunikuje si¢ ona z odbiorcg petnigc role informacyjna, zachecajaca i doradcza. Prawda jest
taka, ze niektorzy ludzie nigdy by nie dowiedzieli si¢ o istnieniu pewnych dziet malarskich,
muzycznych czy poetyckich gdyby nie reklama. Na tej podstawie mozemy $miato stwierdzic,
ze powszechno$¢ reklamy i wykorzystanie przez nig dziet wielkich artystoéw przyczynito si¢
do rozpowszechnienia sztuki.

Zatem reklama i sztuka przenika si¢ wzajemnie bedac dla siebie zrédlem inspiracji jedno-
czes$nie uzupelniajac si¢ wzajemnie. Sztuka jest jedng z ptaszczyzn, w ktorej tworzy si¢ gust,
smak, kreuje styl i powstaja trendy. Reklama speinia doktadnie te same funkcje.

REKLAMA W PRZESTRZENI PUBLICZNE]J

Rowniez architektura i sztuka od zawsze zyly w symbiozie, inspirujgc si¢ nawzajem. Dy-
scypliny te pozostajg w dialogu i delikatnie si¢ ze sobg stykajg. Definicjg i funkcjg architektury
jest ciagla zmiana, ktora przychodzi wraz z rozwojem sztuki nowoczesnej.

Reklama w przestrzeni publicznej stanowi nicodtgczng czgs¢ zycia spotecznego, jedno-
czes$nie petni bardzo istotng rol¢ — informacyjng. Mozemy powiedzie¢ Ze stan przestrzeni
publicznej $wiadczy o kulturze kraju i poziomie rozwoju estetycznego zamieszkujacego go
spoteczenstwa. W mediach takich jak radio czy telewizja, istnieja regulacje okreslajace liczbe
i sposob nadawania reklam, ale brak ich w przestrzeni publicznej. Obcujac na co dzief z wi-
zualnym chaosem, zaczynamy traktowac go jako stan normalny i przestajemy go dostrzegac.
Nie wnoszgc sprzeciwu, godzimy si¢ na nieporzadek i bylejako§¢ w otaczajacej nasz przes-
trzeni, tracac przy tym poczucie harmonii. W duzych miastach tablice reklamowe pokrywaja
wigkszo$¢ Scian budynkow tworzac batagan, ktorzy przystania krajobraz miasta. Dodatkowo
cate budynki pokryte sg gigantycznymi reklamami, ktory nie do$¢ ze przystaniaja architek-
ture budynku dodatkowo psuja ogbélny wizerunek miasta. Drogi wylotowe z miast oblepione
sg tysigcami tablic reklamowych. Stupy trakcyjne, latarnie, pokryte sa ogromem plakatow
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i ulotek. Mato tego, reklamy coraz $Smielej pojawiaja si¢ tam, gdzie szukamy ciszy i spokoju,
w miejscach wypoczynku: na plazach, stokach narciarskich, terenach zielonych czy trasach
turystycznych. Wskakuja nam przed oczy, gdy jesteSmy na stacji benzynowej, fapiemy uchwyt
w autobusie, zamykamy si¢ w kabinie publicznej toalety, czy ktadziemy monety na szklanej
podktadce przy kasie w sklepie. Reklama zewnetrza narzuca wszystkim kontakt wzrokowy,
rozpraszajac uwagg powoduje, zagrozenie dla ruchu drogowego.

Z drugiej za$ strony reklama miejska w umiejetny sposéb wkomponowana w przestrzen
w postaci billboardow, neonéw czy §wietlnych ekranéw moze by¢ integralng czescia architek-
tury, dodawac miastu zycia, kolorytu i swoistego wielkomiejskiego rytmu.°

Okazuje si¢ jednak, ze tylko bardzo silnie wykrystalizowane przestrzenie publiczne sa
w stanie zapanowac¢ nad zywiotem reklam na elewacjach. Niektore moga by¢ nawet zbawienne
dla zle zaprojektowanej architektury. Katastroficzne dla sztuki jest z kolei obecnos¢ reklamy
na elewacjach zabytkowych czy w krajobrazach otwartych terenow. Wszystko to prowadzi do
upadku wizualnych i estetycznych warto$ci przestrzeni publicznej. Wielko powierzchniowa
reklama, przystaniajaca elewacj¢ zabytkowych budynkow, odbiera réwniez ludziom jedy-
ng mozliwo$¢ identyfikacji danego obiektu jak i orientacji w terenie. Trudo zatem dostrzec
w przestrzennym chaosie reklamowych takiego ich rozmieszczenia aby nie wptywaty na ludz-
kie zachowania. Wedlug Gehla, podstawowym znaczeniem dla atrakcyjnosci zycia w miescie
Jjest przestrzen publiczna rozumiana jako miejsce opcjonalnych, swobodnych, bezinteresow-
nych zachowan jak spacerow czy wypoczynku ale rowniez jako przestrzen spoleczna kontak-
tow miedzyludzkich, jak rowniez innych form aktywnosci zycia w miescie.7 Nadmiar reklamy
zakldca spokdj oraz spoteczne, swobodne relacje migdzyludzkie.

Reklama jest ztozonym zjawiskiem wspotczesnej kultury masowej, a jej wptyw na ludz-
kie zycie mozna by poréowna¢ z oddziatywaniem tresci religijnych, czy mitologicznych na
cztowieka.?®

Przed nachalng reklama brak jest ucieczki a co z autentyczna sztuka w przestrzeni publicz-
nej? Gdzie mozna jg spotka¢ po za galeriami i muzeami?

Przez ostatnie kilka lat w miastach pojawia si¢ coraz wigcej projektow artystycznych
w przestrzeni publicznej. Sztuka w przestrzeni publicznej traktowana jest jako obszar debaty
spotecznej, jest jednym ze sposobdw zabierania w niej glosu krytycznego, jak rowniez promu-
jacego poszczegolne wydarzenia z zycia spotecznego.

Obecnie coraz mniej slyszy si¢ glosy sprzeciwu, ktore podwazaty by prawo obecno$ci
sztuki w przestrzeni publicznej. Wbrew prognozom niektdrych teoretykdw, nie stracita ona
catkowicie znaczenia swojej funkcji. Nawet w coraz wigkszym stopniu przestrzen publiczna
staje si¢ tozsama ze sferg publiczng.’

Zastandwmy si¢ teraz i1 sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie czy istnieja w przestrzeni
miejskiej granice dla artystycznych poczynan oraz innych dziatan poruszajacych spotecznie
istotny problem. Na ile artySci moga dziata¢ w przestrzeni publicznej, aby nie wymagato to
zgody zamieszkujacych tam 0sob?

Remisko B., 2010. Wizualne zasmiecanie miast, s. 30—38.
Gehl J., 2009. Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, Krakéw, s. 9—14.
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Przestrzen publiczna to obszar, w ktorym dzialania skierowane sq przede wszystkim na
zbudowanie porozumienia migdzy jego uzytkownikamil) W przypadku koncepcji agonistycz-
nych — przestrzen publiczna jest naznaczona konfliktem i walka o hegemonig. Przestrzenie
publiczne — majq zawsze charakter warstwowy i sq hegemonicznie ustrukturowane. Dana
hegemonia wynika ze specyficznego polgczenia wielosci roznych przestrzeni, a to oznacza,
ze walka hegemoniczna obejmuje rowniez probe stworzenia innej formy polgczenia miedzy
przestrzeniami publicznymi.ll Istotny jest tutaj wplyw sztuki, ktoéra przez fakt interwencji
w przestrzen publiczng ma polityczny charakter. Mozemy zatem stwierdzi¢ ze miejskie prze-
strzenie publiczne rzadza si¢ innymi regutami niz te w przestrzeni prywatnej, poniewaz zwig-
zane sg z produkcjg i reprodukcja porzadku demokratycznego.

Istnieje tez szereg przestrzeni, ktore nie sg jednoznacznie nie sklasyfikowane. Nalezg do
nich podworka, osiedla zamknigte, osiedlowe place zabaw czy fasady prywatnych budynkdow,
ktorych to publiczny status zmienia si¢ w zaleznosci od tego, jak si¢ z nich korzysta, oraz
czy s3 publicznie dostepne. Na przyktad murale o tematyce politycznej powodujg ze dany
budynek zabiera glos w debacie publicznej czy politycznej, stajac si¢ przestrzenig dziatan
artystycznych.

W sposob dynamiczny przesuwaja si¢ granice pomiedzy tym co nazywamy publicznym,
od tego co nig nie jest a przestrzen miejska traci swoj publiczny charakter. Jednak Brugman
podkresla, ze przestrzen publiczna jest nie tylko uzytkowana, ale jest rowniez przedmiotem
dyskusji roznych aktorow spotecznych (mieszkancow, organizacji, wladz miasta), w ktorych
przeplatajq sie interesy publiczne i prywatne. W wizji miasta Brugmana nie istnieje granica
pomiedzy tym, co prywatne i publiczne. Miasto jest zloZonym systemem, a granica ta jest
phnna. Przestrzeniq zycia spotecznego nie jest przestrzen publiczna tylko obszar, w ktorym
mamy do czynienia z tak zwang ,,sztukq w przestrzeni publicznej.'

Na tej podstawie mozemy sadzi¢, ze kazda przestrzen spotecznie uzytkowana (prywat-
na czy miejska) moze sta¢ si¢ przestrzenia publiczng, a tym samym wejs¢ w obszar debaty
publicznej. Zatem mozemy zadac sobie pytanie, czy artysta powinien wkracza¢, w kazda
przestrzen, ktora uzna za wartosciowa dla odtworzenie swojej sztuki nie liczac si¢ z oporami
lokalnych mieszkancéw? Odpowiadajac na to pytanie z perspektywy sztuki zapewne byta by
ona twierdzaca, gdyz jedng z cech sztuki jest przekraczanie granic oraz penetracja nowych ob-
szarow. Jak pokazaly badania z konca 2010 na temat wptywu sztuki w przestrzeni publiczne;j
roku, tego typu dzialania nie powinny sta¢ si¢ elementem spornym. Istnieje kilka przyktadow
warszawskich projektow np.: Guma (2010) Pawla Althamera, ktore pokazuja ze czgsto dana
spoteczno$¢ potrzebuje czasu aby oswoic si¢ z danym obiektem. Jak si¢ potem okazuje poczat-
kowa nieche¢ spoteczna zanika a dany obiekt zostaje uznany i na state wnika w otoczenie.'®

Pozytywny stosunek do sztuki w miejskiej przestrzeni publicznej, mozliwy jest jesli swoja
obecno$cig podnosi ona jakos$¢ lub nadaje nowa tozsamos$¢ miejscu tworzgc nowy profil danej
dzielnicy. Z kolei pojawienie si¢ sztuki w przestrzeni miejskiej nie powinno wptywac na zmia-
n¢ profilu spotecznego danej dzielnicy.

Duza czg¢$¢ projektow artystycznych wkraczajacych w przestrzen publiczna ma negatywny
wydzwigk, ale druga ich czg$¢ prowadzi do polepszenia jakosci przestrzeni i wzmocnienia
wiezi sgsiedzkich. Artystyczna interwencja w przestrzen publiczng ma pozytywne skutki, jesli

10 Ibid.

11 Mouffe Ch., Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna, [w:] Krzysztof Wodiczko, Pomnikote-
rapia, Warszawa 2005, s. 10.

12 Brugman J., Welcome to Urban Revolution. How Cities Are Changing the World, Thomson Press, London 2009,
s. 231.

13 Erbel J., K. Herbst, Sztuka w przestrzeni publicznej. Raport z badania, [w:] Liberated Energy, J. Baranowska,
P. Sztarbowski , Warszawa 2011, s. 154—171.



posiada elementy dlugofalowego procesu i opiera si¢ na pracy z lokalng wspdlnota. Takie
inicjatywy uswiadamiaja mieszkancow, ze warto dziata¢ i pracowac¢ dla poprawy otoczenia
oraz ze moga oni mie¢ wptyw na wyglad, infrastrukture i charakter miejsca, w ktorym zyja.

Mozna uznaé, ze artysSci i artystki nie maja obowiazku wspoltpracy z dana wspdlnota, na
ktorej terenie dziataja. Nie powinni jednak ignorowaé¢ negatywnych skutkow swoich dziatan
a projekty poruszajace kwestie spoteczne powinny mie¢ ciag dalszy, przyczyniajac si¢ do re-
witalizacji spolecznej danej okolicy.

PISMIENNICTWO

Bazanski E., 2004. Kulturowe uwarunkowania percepcji reklamy, Wroctaw s. 212.

Brugman J., 2009. Welcome to Urban Revolution. How Cities Are Changing the World, Thomson Press, London s.
231.

Erbel J., K. Herbst, 2011. Sztuka w przestrzeni publicznej. Raport z badania, [w:] Liberated Energy, J. Baranowska,
P. Sztarbowski , Warszawa, s. 154—171.

Gehl J., Zycie migdzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, Krakéw 2009, s. 9—14.
Golka M., 1993. Rynek sztuki. Warszawa, s. 10.

Mouffe Ch., 2005. Agonistyczne przestrzenie publiczne i politvka demokratyczna, [w:] Krzysztof Wodiczko, Pomni-
koterapia, Warszawa, s. 10.

Nawratek, K., 2008. Miasto jako idea polityczna, korporacja halart, Krakow, s. 74 oraz s. 260—261.
Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Warszawa, s. 487

Remisko B., 2010. Wizualne zasmiecanie miast, s. 30—38.

Tomkins C., 2001. Duchamp. Biografia, Poznan, s. 97.

Kusmierski S., 2000. Reklama jest sztukqg, Warszawa, s. 57 oraz s. 90—101.

http://takeme.pl/toread/publikacja/216/Katastrofa_estetyczna Reklama w_przestrzeni_publicznej; data odczytu:
21.10.2015 .

http://www.wiadomosci24.pl/artykul/sztuka w_reklamie czy reklama w_sztuce 71082.html; data odczytu:
18.11.2015 r.

http://sztuka.dlastudenta.pl/artykul/Pop_art Sztuka w_reklamie,104111.html;11.11.2015 r.
http://www.wykop.pl/ramka/2412236/sztuka-w-reklamie-reklama-w-sztuce/; data odczytu: 11.12.2015 r.
http://marketingwpigulce.pl/sztuka-w-sluzbie-marketingu/; data odczytu: 11.11.2015 r.
http://www.survival.art.pl/,122 data odczytu; 07.11.2015 r.

ADVERTISEMENT IN ART, ART IN ADVERTISEMENT
IN CONTEXT OF PUBLIC SPACE

Abstract: Formerly the advertisement was a primitive agreement between the producer and the consumer. Since the
beginning of the twentieth century advertising spread on a massive scale. The universality of the impact of advertising
on human life took on the sociocultural dimension. It is said not only that advertising is changing a person’s life but
also that shapes his personality. The purpose of advertising is typically provide information about the product, to
convince consumers of its benefits, causing interest and stimulate the desire to have the goods. However, using adver-
tising, be aware of the fact that its dual nature: on the one hand, it has the character of creative arts, on the other hand,
in terms of its effectiveness and efficiency impacts. The following article is an attempt to show the fine line between
what is considered art has and what is commercialism. It is a representation of the changes that have taken place in the
arts, which contributed to blur the boundaries between what is creative and imitative, what is public and what is not.

Keywords: advertising, art, public space, architecture, work of art, kitsch
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FIZYCZNA PRZESTRZEN SZKOLY —
WSPOLCZESNE KIERUNKI PROJEKTOWE

Wojciech Kocki? Jacek Bogucki', Barttomiej Kwiatkowski*

"Warszawska Wyzsza Szkota Humanistyczna im. Bolestawa Prusa
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Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Politechniki Lubelskie;.

Streszczenie. Wspotczesne kierunki projektowe obiektow szkolnych znaczaco zmienity si¢ od lat osiemdziesigtych
uwzgledniajac sposob uzytkowania oraz poszukiwanie wartosci dodanych, niezwigzanych bezposrednio z nauka
ale stwarzajacych pretekst do przebywania w przestrzeni obiektu i indywidualizowania jej w zalezno$ci od potrzeb.
Duze znaczenie dla projektantdéw maja osiagniecia naukowe psychologii srodowiskowej badajacej ksztattowanie

Stowa kluczowe: szkota, psychologia srodowiskowa, projektowanie, fizyczna przestrzen, kierunki projektowe

Postepujace zmiany ekonomiczne, spoteczne, kulturowe oraz technologiczne stawiaja
przed wspotczesna szkota coraz wazniejsze zadania. Szkota powinna sta¢ si¢ miejscem ksztat-
towania osobowosci czlowieka odpowiednio przygotowanego do funkcjonowania w nowo-
czesnej 1 zmieniajacej si¢ przysztosci. Znany futurolog amerykanski Alvin Toffler wskazywal,
iz w nowoczesnym spoleczenstwie ,,Edukacja powinna wynikaé z obrazu przesztosci zarazem
(...) w oparciu o terazniejszos¢ ksztaltowac obraz §wiata jutra” Znany futurolog amerykanski
Alvin Toffler wskazywat, iz w nowoczesnym spoteczenstwie ,,Edukacja powinna wynikaé
z obrazu przeszto$ci zarazem (...) w oparciu o terazniejszo$¢ ksztaltowaé obraz §wiata jutra™
Myslenie o przysztosci nie powinno wzbudzac¢ u mtodych ludzi obaw, pesymistycznych mysli,
poczucia zagrozenia — powinna jawic si¢ jako zadanie i wyzwanie, ktdre podejmie w oparciu
o posiadang wiedze i umiejetnosci .

Realizacja tak waznego zadania spoczywa na systemie szkolnym, ktorego definicje naj-
czesciej akcentujg aspekty instytucjonalne. Znany polski pedagog W. Okon, system o$wia-
towy okresla jako ,,0g06t szkot i przedszkoli wraz z nauczycielami, uczniami (studentami),
programami, baza lokalowo — terenowa, instytucjami finansujagcymi szkoly i innymi in-
stytucjami spotecznymi i kulturalnymi™. O ile w literaturze pedagogicznej mozna znalezé
ogromng ilo§¢ prac dotyczacych problematyki dydaktyki i wychowania uczniow, ksztatcenia
oraz funkcjonowania zawodowego nauczycieli, analiz programéw nauczania, problematyki
organizacji systemu wsparcia szkoly przez inne instytucje a nawet finansowania szkol, o tyle
bardzo nieliczne sg prace po§wigcone zagadnieniom zwigzanym z rola i znaczeniem fizycz-
nej przestrzeni szkoty (w definicji Okonia okre$lanej mianem bazy lokalowo — terenowej)
w procesie edukacji, podczas gdy oddzialtywanie fizycznej przestrzeni na czlowieka staje si¢
w chwili obecnej jednym z najwazniejszych czynnikéw, branych pod uwage w wszelkiego ro-
dzaju pracach projektowych i architektonicznych. Zjawisko to zauwaza znany polski pedagog
A. Nalaskowski (pionier w dziedzinie badan nad fizyczna przestrzenia polskiej szkoty), piszac
,» 10 zdumiewajace, ale poza nielicznymi wyjatkami zawartymi w niewielu pozycjach pedago-
gicznych problem gmachu szkolnego praktycznie nie istnial. Przy czym musze dodac, ze przez
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problem gmachu szkolnego rozumiem zaréwno jego bryte, jak i zawarta w niej przestrzen,
otaczajaca go infrastrukture i drogi don wiodace, stanowiace zespot bodzcow oddziatujacych
codziennie na dziecko™. Problem fizycznej przestrzeni szkoty i jego zwigzku z procesem
dydaktyczno-wychowawczym wydawat si¢ by¢ w naszym kraju, niedostrzeganym 1i troche
»hiewartym” glebszej — w tym naukowej- refleksji.

Tymczasem w krajach zachodnich stanowit przedmiot dociekan i badan, szczegolnie ze
strony psychologdéw. Poznaniem natury owego oddzialywania zajmuje si¢ migdzy innymi
dziedzina psychologii zwana psychologia §rodowiskowa. Gléwne kierunki rozwazan teo-
retycznych oraz praktycznych w ramach psychologii spotecznej dotycza poznania zwiazku
pomiedzy fizycznym $rodowiskiem czlowieka a jego funkcjonowaniem emocjonalnym, spo-
lecznym oraz intelektualnym® . Istnienie takiego zwigzku dostrzegane jest w bardzo wielu
aspektach funkcjonowania cztowieka, w tym rowniez w dziedzinie szeroko pojmowanej
edukacji. Jak pisze A. Banka, tworca pierwszego w naszym kraju opracowania dotyczacego
psychologicznych aspektow owego zwiazku, ,,wspotczesna psychologia tym si¢ charaktery-
zuje, ze Swiadomie zmierza do rozwigzywania problemow edukacji, pracy, rehabilitacji, zdro-
wia, rekreacji i rozwoju cztowieka w $cistym zwiazku z rozwigzywaniem problemow jakosci
srodowiska.”®.

W sposdb naturalny wiee, problematyka dotyczaca znaczenia psychologii srodowiskowe;j
w rozwoju i modernizacji o§wiaty znalazta si¢ w kregu zainteresowania instytucji zajmujacych
si¢ edukacja. Zagadnienia istotne dla srodowiska uczenia si¢ w XXI wieku zostaty zdefiniowa-
ne przez OECD, w dokumentach dotyczacych planowania i projektowania budynkéw i infra-
struktury dla celow edukacyjnych (OECD/PEB). Czotowi architekei i specjalisci z dziedziny
edukacji, zwrocili uwage na 7 aspektow, wymagajacych glebokiej refleksji w nowoczesnych
spoteczenstwach: projektowanie szkoty w zmieniajacym si¢ $wiecie; wplyw nowych techno-
logii na projekt szkoty; zwigkszony dostep do edukacji poprzez odpowiednio zaprojektowana
szkote; zaprojektowanie przyjaznych przestrzeni uczniom i nauczycielom, komfortowych bu-
dynkow szkolnych; wiaczenie w projektowanie szkoty wszystkich zainteresowanych; obiekty
o$wiatowe jako narze¢dzie edukacyjne; zapewnienie wysokiej jakosci projektu szkoty’. Nowo-
czesnie zaprojektowane, (W oparciu 0 wyzej wymienione zagadnienia) szkoly moga przyczy-
ni¢ si¢ w duzym stopniu do podniesienia jako$ci edukacji i osiagnigcia stawianych przed nia
celéw i zadan. Zagadnienia te nie dotycza tylko i wylacznie problematyki nauczania i procesu
wychowania w czasie zaje¢ lekcyjnych ale obejmujg rowniez dziatalno$¢ pozalekcyjna szkoty,
a w szczeg6lno$ci zagadnienia zwigzane z zagospodarowanie w sposob prawidlowy czasu
wolnego dzieci i mtodziezy. J. Izdebska przedstawia czas wolny dziecka jako ,,okres, ktory
pozostaje mu po wypehieniu obowigzkéw szkolnych, domowych, czynnosci organizacyjno-
-porzadkowych, zwigzanych z zachowaniem zdrowia i higieny, czas, w ktdrym moze ono wy-
konywa¢ czynno$ci wedtug swego upodobania, zwigzane z wypoczynkiem, rozrywka i zaspo-
kajaniem potrzeb wynikajacych z wlasnych zainteresowan. Czas wolny obejmuje takze okres,
w ktorym wypetniaja one dobrowolnie przyjete obowiazki spoteczne™®. Ogromne znaczenie
zagospodarowania czasu wolnego mtodych ludzi, mozna rozpatrywac w 3 aspektach: ,,aspekt
socjologiczny — dziecko w zasadzie czas wolny powinno spedza¢ w grupie rowiesnikow; czas
spedzony wylacznie w samotno$ci uniemozliwitby mu bardzo wazng rzecz: poréwnanie wlas-
nego postepowania, swoich czynow z innymi; aspekt psychologiczny — intensywnie rozwija-
jaca sie psychika dziecka wymaga wciaz nowych bodzcow, wrazen. Rozwijajacej si¢ psychice
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nie wystarczy nauka szkolna i praca. Dziecko pragnie samodzielnie poszukiwaé interesujacych
je rzeczy, zjawisk. W miare wzrostu odkrywa i krystalizuje osobiste zamitowania, probuje
samodzielnie okresli¢ swoje zainteresowania i uzdolnienia. W zajeciach czasu wolnego duza
role odgrywaja potrzeby: rozrywki, przyjemnosci i zadowolenia po trudach nauki, wysitku
umystowego. Rados¢ zabawy przynosi dziecku odprezenie fizyczne i psychiczne. Radosna
zabawa, umiejetnie i rozumnie kierowana, wnosi do dziecigcej psychiki elementy wychowaw-
cze i ksztalcace, ktére przyczyniaja si¢ do jej prawidtowego rozwoju; aspekt pedagogiczny
— pedagogiczna warto$¢ czasu wolnego polega na tym, ze stwarza on sytuacje, w ktorych
dzieci i mtodziez przejawiaja inicjatywe, aktywno$¢, umiejetnosé organizowania sobie zajec
wykraczajacych poza program ich codziennych obowigzkéw, a wystepujacych jako odrgbne,
wolne momenty dnia, z ktérymi trzeba i nalezy co$ poczac. W wolnym czasie dzieci i mio-
dziez majg szans¢ na przejawianie wlasnej inicjatywy i samodzielnosci. Jednym z dodatnich
elementow pedagogicznych aspektow czasu wolnego jest dochodzenie przez samo dziecko do
zrozumienia konieczno$ci samowychowania, statego podnoszenia swoich umiejetnosci oraz
ich doskonalenia™.

Inwestycja w dobrze opracowang przestrzen fizycznag przynosi wigc wiele korzysci dla
procesu edukacji. W chwili obecnej, uwaza si¢ iz ,,wystrdj i sposob adaptacji miejsca, w jakim
si¢ ona odbywa, warunkuje:

— zdrowy rozwdj dzieci,

— ich pomyslng adaptacje¢ do srodowiska szkolnego,

— jako$¢ kontaktéw spotecznych, budowanie atmosfery zyczliwosci,

— stworzenie mozliwosci uczenia si¢ rozumienia otaczajacego $wiata,

— stymulowanie samodzielnych dziatan dziecka, budujgcych jego wiedzg i umiejetnosci.”?
Niestety w naszym kraju brakuje dokumentow okreslajacych zasady projektowania przyja-
znych (uwzgledniajacych dokonania psychologii srodowiskowej szkot), ktore mogltyby byé
podstawa oceny szkoty lub wyznacza¢ kierunki jej modernizacji. Glownymi wymogami
branymi pod uwage w takich wypadkach sg przepisy BHP'"' okres$lajace (chociaz tez czgsto
»migkkim” zyczeniowym je¢zykiem, dla przyktadu ,,Wskazane jest zapewnienie dzieciom sali
rekreacyjnej do wypoczynku i zabaw ruchowych.”

Niezwykle istotnym elementem, wptywajacym na funkcjonowanie szkoly jest jej loka-
lizacja i interakcja z otoczeniem. Odpowiednie usytuowanie budynku moze znaczaco wpty-
na¢ na komfort doj$cia oraz dojazdu do gléwnego wejscia, komunikacje z traktami pieszymi
oraz najblizszymi przestrzeniami publicznymi w formie placow, parkow badz pasow zieleni.
Gtowne czynniki, ktore wpltywajg na komfort psychiczny uczniow (jak dowodza badania Pe-
tera Baretta oraz Yufan Zhanga, Design Implications for Primary Schools) '* to jakos$¢ nasto-
necznienia, akustyka wngtrz, temperatura oraz jako$¢ powietrza. Odpowiednie zorientowanie
budynku wzgledem stron $wiata oraz wtasciwa proporcja pomiedzy iloécig przeszklen a po-
wierzchnig pomieszczenia wptywa na komfort nauczania — jasne wnetrza z duza iloscig Swiatta
stonecznego potrzebnego dla zdrowej pracy oka wptywaja korzystnie na prawidtowa ostrosé
przedmiotoéw. Drugim z istotnych czynnikéw ksztattujacych jakos¢ fizycznej przestrzeni jest
jej akustyka. Analizy lokalizacji budynku moga w znacznym stopniu wspomoc proces pro-
jektowy migdzy innymi wskazaniem obszaréw narazonych na niepozadany stopien hatasu.
Jako$¢ akustyczna oraz mozliwos$¢ kontrolowania poziomu hatasu w pomieszczeniu to gldwne
czynniki wplywajace na komfort jego wykorzystywania. Pomieszczenia prawidtowo odizolo-
wane od zrédet nadmiernego hatasu moga znacznie wptyna¢ na jako$¢ komunikacji oraz na
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poziom nauki i pracy. Izolacja akustyczng moga by¢ rozwigzania materiatowe (elewacyjne
badz wewng¢trzne tj. materiaty pochtaniajgce w duzym stopniu halas wykorzystywane jako
wykonczenie posadzki, §ciany lub sufitu, zaston okiennych, mebli) a takze rozwiazania funk-
cjonalne rzutu obiektu poprzez lokalizacj¢ toalet, pomieszczen pomocniczych, oraz korytarzy
po stronie narazonej na nadmierny hatas — moga spetniac role bariery wyciszajacej. Kolejnym
czynnikiem prowadzacym do podniesienia jakosci przestrzeni jest temperatura. Wiasciwa
orientacja wzgledem kierunkow §wiata jest $cisle zwigzana z potozeniem geograficznym da-
nego obiektu. Decydujacym czynnikiem jest stofice oraz zysk energetyczny promieniowania
stonecznego jak i wlasciwe rozwigzania materialowe, rodzaj szklenia, jego wtasciwosci, ilosci
tafli szklanych oraz zastosowania dodatkowych powlok zewnetrznych absorbujacych promie-
nie stoneczne. Ostatnim z gléwnych czynnikow wptywajacych na fizyczng przestrzen szkoty
jest jako$¢ powietrza. Odpowiednie analizy lokalizacyjne ukazujace arterie komunikacyjne
oraz stopien nat¢zenia ruchu samochodowego i kierunki przewietrzania danego regionu moga
wspomoc proces projektowy poprzez mozliwie jak najwigksze wyeliminowanie kontaktu stref
pomieszczen nauki ze zrédlami zanieczyszczen.

Istotnymi elementami w ksztatltowaniu zagospodarowania terenu oraz decyzji lokaliza-
cyjnych odnosnie obiektu szkoty jest jego odleglos¢ od otaczajacych go innych obiektow tj.
budynkow zamieszkania zbiorowego, osiedli jednorodzinnych jak rowniez otwaré widoko-
wych, przestrzeni pieszych i odlegtosci od granicy dzialki, chodnikow oraz mozliwosci wizu-
alnych, odleglo$ci widza od obiektu. Odlegtos¢ ta moze w znacznym stopniu ukaza¢ budynek
w dwodch roznych perspektywach jak opisuje to Jan Gehl, ,,Otwarcie dla dwustronnej wymiany
doswiadczen nie jest jedynie kwestig szkta i okien, lecz takze kwestig odlegtosci. Waskie
parametry ludzkich doswiadczen zmystowych odgrywajg role w determinowaniu tego, czy
wydarzenie jest otwarte, czy zamknigte. Biblioteka z duzymi oknami, cofni¢ta o 10 do 15 me-
tréw od ulicy i biblioteka z oknami bezposrednio wychodzacymi na ulicg stanowia ilustracje
tych dwoch sytuacji. W jednym przypadku zobaczy¢é mozna budynek z oknami, w drugim
— uzytkowana biblioteke.”">.

Specyfika obiektow szkolnych odnosi si¢ w znacznym stopniu do mozliwosci wykorzys-
tania budynku zaréwno w czasie lekcyjnym jak i poza nim. W polskim systemie szkolnictwa
uczen w wieku 7 lat zaczyna swoja edukacje i przez kolejne 12 lat, 10 miesigcy w roku be-
dzie uczeszczal na zajgcia lekcyjne. Okres ten jest kluczowym ze wzgledu na rozwdj osobo-
wosciowy, edukacyjny oraz tworczy. Szkota poprzez jej architekturg, sposob ksztattowania
narzucajac konkretnego sposobu wykorzystania a jedynie tworzac do tego pretekst.

W obiektach takich jak szkota w Zurichu autorstwa Christiana Kereza, przestrzen szkoty
precyzuje jej przeznaczenie w minimalnym stopniu. Rzuty kondygnacji zostaly opracowane
w taki sposob aby zarowno przestrzenie korytarzy jak i sali lekcyjnych, komunikacji oraz
przestrzeni do spgdzania wolnego czasu badz dodatkowej pracy z nauczycielami byly ze soba
jak najbardziej potaczone — granice pomigdzy przestrzeniami o konkretnym przeznaczeniu
zacieraja si¢ co umozliwia tworcze jej wykorzystywanie. W celu uzyskania przestronnosci
wnetrz, wielko$¢ sali lekcyjnych zostata ograniczona do wymaganego minimum. Sale lek-
cyjne ,,zawieszono” w trojpoziomowej, stalowej konstrukcji kratownicowej umozliwiajacej
swobodne aranzowanie przestrzeni w jej wnetrzu. W budynku przewidziano dodatkowe funk-
cje publiczne jak audytorium oraz biblioteka. Dostep do tych funkcji zapewnia droga usytu-
owana na zewnatrz budynku po jego obwodzie. Jest to cigg komunikacyjny niezalezny od
wewnetrznej komunikacji przeznaczonej gtéwnie dla uczniéw. Na poziomie parteru utworzo-
no szerokie na ponad dziesi¢¢ metréw nadwieszenie ograniczone szklanymi taflami, ktére np.
moze by¢ wykorzystane jako bezpieczny, zadaszony plac zabaw. Jednym z najwazniejszych,
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nickonwencjonalnych zabiegéw projektowych bylo umiejscowienie sali gimnastycznej na
najwyzszym poziomie, tworzac tym samym odizolowana przestrzen sportowa, odizolowana
od miejsc pracy oraz nauki. W projekcie Christian’a Kereza zastosowano nowe tendencje
projektowe $cisle zwigzane z ewolucja systemow nauczania, sposobéw w jakich moze by¢ ono
realizowane oraz mentalno$ci spoteczenstwa zarowno przetamujgcej bierny system nauczania
jak 1 akcentujacej czynne uczestniczenie z zajeciach szkolnych, tworcze wykorzystywanie
przestrzeni nie precyzujacej formy spedzania w niej czasu i stwarzajacej niemal nieograniczo-
ne mozliwo$ci jej wykorzystania.

Kolejnym przyktadem szkoty umozliwiajacej wykorzystanie jej atrium w dowolny sposob
jest Orestad College w Kopenhadze. Bryta budynku o powsciagliwej formie z zewnatrz, zbli-
zonej do szescianu ze szklanymi zyletkami na elewacji oferuje kilkukondygnacyjne atrium,
w ktorym miejsca pracy, biblioteka, sale oraz przestrzenie wypoczynkowe zostaly rozloko-
wane jako bryly o rdznej geometrii w taki sposob, ze staty si¢ jedynie elementami w jednej
wspolnej przestrzeni. We wnetrzu obiektu uczniowie moga odnalez¢ wiele miejsc nie podda-
nych konkretnym funkcjom a umozliwiajace tworcze ich wykorzystanie.

Zaréwno szkota w Zurichu jak i w Kopenhadze sa przyktadami obiektéw manifestujacych
catkowicie odmienne podejscie do wezesnej edukacji oraz wspotczesnych mozliwosci dostepu
do materiatow naukowych badz informacji. Dynamicznie rozwijajaca si¢ informatyzacja spo-
leczenstwa umozliwia kilkunastoletnim uczniom znalez¢ si¢ w dowolnym miejscu na ziemi
w kilka sekund, spacerowac ulicami Paryza bedac w Lublinie, oglada¢ najwicksze aglome-
racje miejskie Stanéw Zjednoczonych z lotu ptaka nie wychodzac z domu. Postep cyfrowy
sprawia rowniez mozliwo$¢ kontaktu z druga osoba, niezaleznie od jej odlegtosci, poprzez
wiadomosci tekstowe, e-mail, skype itp. oraz jej catlodobowg dostepno$é komunikacyjng. Te
rozwigzania oraz dostep do informacji wptyw na system edukacji co skutkuje na rozwigzania
projektowe odpowiadajace na wspotczesne im wymogi oraz tendencje spoteczne.

Jako$¢ przestrzeni, kolor, ilo$¢ §wiatla oraz inne czynniki nieustannie odbierane sa przez
nasze zmysty, ksztattuja samopoczucie oraz tworzg tto do warunkéw pracy, nauki badz wypo-
czynku. Czlowiek tworzgc architekture wplywa na siebie samego. Skala pomieszczen, wielkosc
budynku, ksztalt przestrzeni wywolujg emocje i wplywajq na samopoczucie uzytkownikow. Nasze
zmysty reagujq na wszystkie bodzce odbierane od otoczenia stworzonego przez architekta™.

Wplywem bodzcow zewnetrznych srodowiska oddziatujacych nieustannie na cztowieka
zajmuje si¢ psychologia architektury interpretujaca zmiany zachodzace w cztowieku pod
wplywem réznych czynnikéw tj pobudzenie badZ blokowanie ludzkiej aktywnosci, pomoc
badz utrudnienie realizacji wybranych celow a takze wplyw na samopoczucie i zachowanie
czlowieka. Wszystkie powyzsze reakcje oraz stany emocjonalne cztowieka sg $cisle zwigzane
z otoczeniem w jakim w danej chwili przebywa. Anna Ba¢ w swojej pracy doktorskiej opisuje
wyniki badan niemieckiego profesora Christiana Rittelmeyera, ktore udowadniajg powigzanie
pomiedzy rozwiazaniami architektonicznymi a reakcja uczniow. Badania polegaly na za-
mknigciu uczniow w waskim i ciasnym pomieszczeniu oraz poddaniu analizie ich samopoczu-
cia. Reakcje badanych uczniow byty skrajnie rdzne. Pierwsza grupa odczuwata niekorzystne
samopoczucie objawiajace si¢ napigciem migsni, zaburzeniami rytmu oddechu oraz checi jak
najszybszego wydostania si¢ z przestrzeni, w ktorej zostali zamknigci. Druga grupa badanych
odczuwata korzystne samopoczucie powigzane ze znalezieniem si¢ w przestrzeni bezpiecznej,
przytulnej. Wyniki tych badan jednoznacznie potwierdzaja, ze fizyczna przestrzen, w ktorej
znajduje si¢ cztowiek moze wywiera¢ ogromny wplyw na jego stan emocjonalny, “istotny
jest zatem dobor rozwiqzan architektonicznych zgodnych z omowionymi ,, prawidtowosciami
i sensem dziatania zmystow "'>,
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ZAPLECZE DLA BOISKA SPORTOWEGO, SZATNIE, NATRYSKI, TOALETY
KAWIARNIA

ZIELEM WYSOKA JAKO ELEMENT WYCISZAJACY RUCH SAMOCHODOWY
BOISKO PELNOWYMIAROWE DO GRY W PILKE NOZNA

PARKING OBSEUGUJACY STREFE SPORTOWA ORAZ KAWIARNIE

TRZYPIETROWY BUDYNEK SZKOLY Z SALAMI LEKCYJNYMI
WEWNETRZNY DZIEDZINIEC DOSTEPNY Z POZIOMU PARTERU

BUDYNEK PARTEROWY Z POMIESZCZENIAMI OBSLUGUJACYMI SZKOLE
PARTEROWY BUDYNEK - WEJSCIE GLOWNE ORAZ RECEPCJA
ZIELEN NISKA, PRZESTRZEN PUBLICZNA

BOISKA WIELOFUNKCYJNE

SKATE PARK
PARKING DLA PRACOWNIKOW ORAZ RODZICOW WYCISZAJACY RUCH
SAMOCHODOWY W NAJBLIZSZYM OTOCZENIU GLOWNEGO WEJSCIA DO SZKOLY

[ 3 WEIACIE GLOWNE

p UEZPILCZNY GUSZAR, ODUZOLOWANY GO CZYNRIKGW ZEWNLTRINYCH
[RUACH SAMOCHODOWY, KONTROLA OS08 WCHODZACYTH MA TEREN SINOLY)

GRANICA STREF L20LUIACYCH BEZPECINA PRIESTAZEN ATWOLY

GRANICA DBAZARL PRIEZNACIONEGO DLA SINOLY

Ryec. 1 Schemat analityczny zagospodarowania terenu szkoty podstawowej w Cornelia
de Llobregat w Barcelonie, Hiszpania, (opr. Wojciech Kocki)
Fig. 1 Analytic Diagram of site plan of elementary school in Cornelia de
Llobregat in Barcelona, Spain, (aut. Wojciech Kocki)

Przyktadowym, wspotczesnym obiektem szkoty, ktory posiada wiele rozwigzan projek-
towych wplywajacych na bezpieczenstwo uczniéw jak i stwarzajacy mozliwosci ich rozwoju
w czasie pozalekcyjnym jest szkota podstawowa w Barcelonie, w dzielnicy Alameda.

Uktad funkcjonalny zagospodarowania niewielkiej dziatki (standardowej wielkosci dla
tego typu stref miejskich) dla szkoty w Cornelia de Llobregat jest zwartym oraz czytelnym
rozplanowaniem zaréwno niezbednych jak i dodatkowych funkcji towarzyszacych budynkowi.

Obiekt zaprojektowano w formie dwoch bryt réznigcych si¢ pod wzgledem funkcjonalnym,
potaczonych za pomoca wewnetrznego dziedzinca. Budynek zostat otoczony r6znego rodzaju
funkcjami: od strony potnocnej trawiastym boiskiem do gry w pitke nozng wraz zapleczem
sanitarnym, zespotem szatni, trybunami oraz kawiarnia, od strony wschodniej ciggiem zieleni
wysokiej na poziomie boiska, przestrzenig publiczng w formie niewielkiego skweru bedacego
przedpolem dla glownego wejscia do szkoty, od strony potudniowej usytuowano dwa, mniej-
sze, dodatkowe boiska oraz skate park, parking dla rodzicow przywozacych dzieci do szkoty
oraz pas zieleni niskiej zamykajacej przestrzen parkingu, od strony wschodniej znajduje si¢
chodnik oraz droga rowerowa wraz z parkingiem na poziomie boiska.

Istotnym zagadnieniem w sposobie zagospodarowania dziatki bylo potraktowanie gléwne-
go wejscia jako bezpiecznej przestrzeni, odizolowanej w jak najwickszym stopniu od ruchu
samochodowego oraz ptynacych z tego wzgledu niebezpieczenstw dla uczniéw. Wszystkie nie-
zbedne elementy towarzyszace infrastrukturze szkoty tworza jednoczesnie bezpieczng bariere
da budynku jak i swobodny dostep do wszystkich elementow z poziomu parteru. Od strony
wschodniej znajduje si¢ szeSciopasmowa droga ekspresowa dla ktorej barierg akustyczng jest
pas zieleni wysokiej. Wejscie glowne do budynku nie jest powigzane bezposrednio z ruchem
samochodowym, jedynie z parkingiem. Wszystkie wspolne pomieszczenia szkolne jak sto-
lowka, kuchnia, sala sportowa, szatnie, pokoj nauczycielski, pomieszczenia techniczne oraz



wejscie glowne znajdujg si¢ w parterowej czgsci wraz z placem zabaw. Wszystkie sale lekcyjne
znajduja si¢ w trzykondygnacyjnym budynku potaczonym z czescig parterowa otwarta klatka
schodowa. Ze wzgledu na warunki geograficzne oraz duze nastonecznienie, do§wietlenie sali
zapewniono od strony poétnocnej. Niewielki facznik pomigdzy dwoma budynkami jest wej-
Sciem gldéwnym mieszczacym recepcje oraz wejscie do biblioteki umozliwiajace bezposredni
do niej dostep. Elewacj¢ poludniowa trzykondygnacyjnej czesci tworzy rustykalna §ciana za-
projektowana z ceramicznych prefabrykowanych elementéw (300 x 200/300 x 22 mm) usta-
wionych wzgledem siebie pod zmiennym katem co umozliwia w znacznym stopniu ogranicze-
nie promieni stonecznych. Wszystkie elementy ceramiczne posiadaja przeszklone, kolorowe
otwory. Kolorystyka elewacji jest odmienna w zaleznosci od kierunku obserwacji widza, od
strony zachodniej przybiera kolorystyke barw chtodnych (zielonego, niebieskiego) a od strony
wschodniej barw cieptych (z6kci, pomaranczy, brazow). Ten zabieg ukazuje uzyskanie dwoch
rodzajow elewacji poprzez zastosowanie koloru. Elewacja wschodnia zostata pozbawiony
otworow okiennych oraz drzwiowych zapewniajac maksymalng izolacj¢ od ruchu ulicznego.

Sposob w jaki zaprojektowano budynek szkoty oraz usytuowanie wzglgdem niego wszyst-
kich elementéw zagospodarowania terenu umozliwia stworzenie bezpiecznego miejsca w kto-
rym odizolowano przestrzen dla uczniéw od ruchu samochodowego, hatasu a takze poprzez
wejscie gtowne i recepcje, kontrole osob wchodzacych na teren obiektu. Przyktad szkoty
podstawowej autorstwa biura projektowego Mestura Arquitectos tworzy miejsce bedace
przyktadem bezpiecznej przestrzeni dla nauki oraz spedzania czasu wykorzystujac kawiarnie,
biblioteka, boiska czy skate park.

Podsumowujac, kreowanie fizycznej przestrzeni szkolnej jako obiektu architektonicz-
nego zalezy od wielu czynnikow zwigzanych z samopoczuciem cztowieka, bodzcow jakie
odbiera poprzez zmysly i jego interakcji z otoczeniem. Psychologiczny aspekt §rodowiska
w jakim przebywajg dzieci staje si¢ niezwykle istotnym elementem, ktory jak udowodniono!®
ma znaczny wptyw na efektywnos¢ pracy i nauki, zwigkszenia jej o nawet 25%. Powigzanie
roéznych dziedzin naukowych, czasami pozornie bardzo odmiennych, w procesie projektowym
moze przyczyni¢ si¢ do powstania nowej jakosci architektury w oparciu o min. nowe tech-
nologie, §wiadomos$¢ czynnikow wplywajacych na samopoczucie cztowieka, dynamicznie
zmieniajacego si¢ sposobu wymiany informacji oraz jej dostgpu a takze mozliwos$¢ komuni-
kacji migedzyludzkiej. W dobie dynamicznych zmian ekonomicznych i r6znic w sposobie zycia
ludzi, ich mentalno$ci, tradycji i historii, architektura poprzez forme staje si¢ odpowiedzia
uwzgledniajaca niemal wszystkie te aspekty.

16 Barrett, Zhang, Moffat, Kobbacy, 2012
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PHYSICAL SPACE OF SCHOOL - CONTEMPORARY DESIGN INDEAS

Abstract. Contemporary design ideas of school buildings have dramatically changed since eighties. Including a func-
tion and searching for added value which is not strictly related with function of school but being an excuse for staying
in the space of building and using it individually according to needs. Great value for design process have an environ-
mental psychology which search for way of developing a space and its interaction with people.

Key words: school, design, environmental psychology, physical space



POKOJE WYCISZEN — WSPOLCZESNE
TENDENCJE PROJEKTOWANIA
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Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Politechniki Lubelskie;.

Streszczenie. W ciagu ostatniej dekady znacznie wzrosta ilo$¢ 0séb ze zdiagnozowanym ,,spektrum zaburzen au-
tystycznych”. Na podstawie szacunkowych danych mozna okresli¢, iz w Polsce jest ponad. 30 tys. 0sob chorych na
autyzm, w zwigzku z powyzszym liczba 0s6b, ktorych dotyczy ten problem wynosi ponad 100 tys. w Polsce.
Rosnace zapotrzebowanie na obiekty i przestrzenie publiczne dostosowane dla potrzeb tej grupy os6b wymaga usy-
stematyzowania wiedzy zakresie projektowania architektonicznego uwzglgdniajacego wymagania 0sob ze spectrum
zabuzen autystycznych. W artykule przedstawiono podstawowe zasady ksztaltowania tzw. Pokoi wyciszen” coraz
czesciej lokalizowanych w obiektach uzytecznosci publiczne;j.

Stowa kluczowe: autyzm, psychologia srodowiskowa, projektowanie, budynki uzyteczno$ci publicznej

W roku 2014 przeprowadzono na obszarze Polski badania w ramach projektu Projekt ,,Od
wykluczenia do integracji — w obronie podstawowych praw osob z autyzmem” realizowany
przy wsparciu Szwajcarii w ramach szwajcarskiego programu wspotpracy z nowymi krajami
cztonkowskimi Unii Europejskiej, w okresie od 1.01.2013 r. do 30.09.2014 r. ..

Wyniki badan oparto na danych przestanych przez:

45% urzgdow samorzadoéw gmin/dzielnic (593 z 1310),

52% urzedoéw samorzagdow powiatow (92 z 176),

100% urzgdow samorzadow wojewodztw (7 z 7),

54% OPS (703 z 1310),

57% PCPR (82 z 176),

8% placowek (19 na 242)2.

W wyniku badan stwierdzono iz ani gminy, ani powiaty, ani organizacje pozarzadowe nie
posiadajg wiedzy dotyczacej ilosci 0sob ze spectrum zaburzen autystycznych na obszarach
ich podlegtym. Jednocze$nie dane podawane przez réozne podmioty z okre§lonego obszaru sa
bardzo zroéznicowane. Do dnia dzisiejszego nie powotano w Polsce zadnej instytucji, ktorej
zadaniem byloby zbieranie takich danych, a zadna z dziatajacych juz instytucji nie podejmuje
dziatan na rzecz ich zebrania. Jedng z metod zbierania w miar¢ obiektywnych danych na temat
0sob z autyzmem sga wnioski o pomoc sktadane na piSmie przez rodziny osob z autyzmem,
jednak rodzice rzadko sktadaja takie wnioski, wiedzac ze samorzady i tak nie maja oferty dla
ich dzieci. Jedynie 9% gmin prowadzi statystyki lub szacunki odnos$nie liczby dorostych oséb
z zaburzeniami ze spektrum autyzmu.

Do 2010 roku zgodnie z obowigzujacym orzecznictwem osoby z autyzmem otrzymywaty
kod oznaczajacy niepetnosprawno$¢ np. z powodu wad neurologicznych lub choroby psy-
chicznej. Zmiany w polskim orzecznictwie o niepelnosprawnosci wprowadzone w 2010 r. po-
legajace na wprowadzeniu specjalnego kodu oznaczajacego autyzm pozwoli na przyblizenie
liczby urodzen z zaburzeniami autystycznymi w Polsce. Wprowadzenie kodu pomoze urealnié

1 RymszA. Streszczenie Raportu 2013 — Autyzm Sytuacja dorostych [w:] Autyzm w Polsce, Biuletyn 7, jesien 2014,
s. 5-23.

2 Ibidem.S.7



szacunkowe liczby dotyczace urodzen osob z autyzmem w Polsce, jednak nastapi to dopiero
za kilka lat.

Wedlug danych Autism Europe 0,6 % populacji Unii Europejskiej dotknigtych jest auty-
zmem, co stanowi okoto 5 milionéw 0sob (szacunki z 2009 r.). Z kolei z szacunkow dotycza-
cych Standéw Zjednoczonych wynika, iz jedno na 166 urodzonych dzieci jest dotknigtych tym
rodzajem niepelnosprawnosci.®> Analizujac te dane, mozna stwierdzi¢, iz w ostatniej dekadzie
nastapit znaczny wzrost osob ze spectrum zaburzen autyzmu. Wczesniej problem mato do-
strzegany, dzisiaj staje si¢ problemem ogo6lnospolecznym.

Podjeto juz szereg dzialan, spotecznych, samorzadowych i innych, ktore staraja rozwigzac
zaistniaty problem. Rowniez w zakresie rozwigzan projektowania architektonicznego poja-
wiajg si¢ przyktady rozwiazan przestrzennych utatwiajacych funkcjonowanie osob z zaburze-
niami autyzmu.

Jednym z nieco dyskusyjnych, lecz niezbednym, rozwigzaniem jest dotaczanie do progra-
mu funkcjonalnego budynkow bezposrednio wykorzystywanych przez osoby z autyzmem, sa
tzw pokoje wyciszen. Funkcja tego pomieszczenia jest zapewnienie mozliwie bezpiecznego
uspokojenia si¢ osoby z zaburzeniami autyzmu, ktora dostata ataku agresji. W Polsce tego
typu pomieszczenia najczesciej znajduja w szkotach specjalistycznych, osrodkach szkolno
wychowawczych. Bardzo czesto na potrzeby pokoi wyciszen dostosowywane sa pomiesz-
czenia nie spetniajace podstawowych wymogoéw dla celow jakim maja stuzy¢. Bardzo czesto,
niestety przypominajg one izolatki w szpitalach psychiatrycznych z XIX wieku.

W wyniku badan ankietowych wykonanych przez autora niniejszej publikacji przepro-
wadzonych w okresie od 1.06.2015 do 20.12.2015, dotyczacych oceny zachowan psychofi-
zycznych osob niepetnosprawnych z zaburzeniami psychicznymi, stwierdzono iz niezwykle
waznym elementem, wspomagajacym rehabilitacje takich osob jest odpowiednio dobrana
kolorystyka pomieszczen oraz ich wyposazenie.

Badania w formie ankiety przeprowadzono na grupie 125 réznych oséb zajmujacych si¢
osobami niepetnosprawnymi oraz z 75 osobami niepetnosprawnymi.

Wisrdd grupy oséb zajmujacych si¢ osobami niepetnosprawnymi znalezli sie:

Z grupy nauczycieli

1 — terapeuta logopeda

2 —nauczyciel przedmiotu

3 —rewalidacja

4 — biofeedbach

5 —nauczyciel w-f, gimnastyka korekcyjna
6 — terapeuta indywidualny

7 — nauczyciel w $wietlicy

8 — zajgcia komputerowe

9 — zajecia grupowe z rodzicami

10 — nauczyciel 1-3 szkota specjalna

11 — wczesne wspomaganie i interwencja
12 — pracownia garncarska

13 — nauczyciel wychowawca

14 — nauczyciel jezyka obcego

15 — nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej
16 — pomoc nauczyciela

3 http://synapsis.org.pl/autyzm/



17 — psycholog
18 — terapeuta integracji sensorycznej

Z grupy opiekunéw:

1 — Wychowawcy

2 — Opiekunowie prawni
4 —Rodzice

Ankieta zostala dostarczona do réznego rodzaju o$rodkdéw zajmujacych si¢ osobami nie-
pelnosprawnymi intelektualnie. Otrzymano wyniki z 85 ankiet wypetnionych na terenie Polski
oraz z obszaru zachodniej Ukrainy.

W wyniku analizy uzyskanych wypetnionych ankiet stwierdzono iz:

1.

Kolorystyka pomieszczen pomieszczenia powinny by¢ malowane w kolorach pa-
stelowych, bez akcentéw kolorystycznych. Jedynie w grupie oséb niedowidzacych
powinny si¢ pojawi¢ mocno jaskrawe elementy w charakterystycznych punktach po-
mieszczenia umozliwiajacych lepsza orientacj¢ w pomieszczeniu.

Naswietlenie pomieszczen — wszystkie grupy potwierdzily iz: pomieszczenia miesz-
kalne, pomieszczenia do nauki, pomieszczenia do rehabilitacji itd. powinny by¢ loka-
lizowane na potudniowej ekspozycji budynku, z mozliwie jak najwicksza powierzchni
3 okien. Jedynie pomieszczenia takie jak ,,doswiadczania §wiata” powinny mie¢ ogra-
niczony dostep §wiatla dziennego.

Wyposazenia pomieszczen — wszystkie grupy potwierdzily iz wyposazenie tych po-
mieszczen powinno by¢ jak najbardziej minimalistyczne, wszystkie niezbgdne ele-
menty wyposazenia powinny posiadac¢ swoje state miejsce, wszelkiego rodzaju pomo-
ce dydaktyczne, pomoce naukowe itd. Jesli sg nie uzytkowane powinny byé chowane
w szafach w stalych przeznaczonych dla nich miejscach.

Temperatura w pomieszczeniach — wszystkie grupy potwierdzity najbardziej optymal-
ng temperatur¢ w pomieszczeniu w przedziale 21-22°C.

Przyktadowym rozwigzaniem ,,pokoju wyciszen”, ktore odpowiada wynikom przeprowa-
dzonej ankiety jest pomieszczenie wykonane w centrum handlowym Northland w Melbourne.



Ryc. 1. Wnetrze ,,silent room” w centrum handlowym Northland w Melbourne
Fig. 1. Interior of silent room in Shoppingcentre Northland in Melbourne

Uklad funkcjonalny pomieszczenia umozliwia odpoczynek i powrdt do rownowagi psy-
chicznej jednoczesnie dwom osobom wraz z opiekunami. W programie uzytkowym pomiesz-
czenia zlokalizowano dwa aneksy do izolacji oraz niewielkie pomieszczenie socjalne.

Ryc. 2. Wnetrze ,,silent room” w centrum handlowym Northland w Melbourne
Fig. 2. Interior of silent room in Shoppingcentre Northland in Melbourne

Zaproponowana kolorystyka — pastelowa bez koloréw jaskrawych rowniez spetnia wyma-
gania okreslone w trakcie analizy wynikoéw ankiety.
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Elementy wyposazenia wngtrz sg rowniez dostosowane dla potrzeb osob ze spektrum auty-
zmu. Spetniaja przede wszystkim warunki zwigzane z bezpieczenstwem uzytkowania, jak tez
forma i kolorystyka odpowiednig dla tych osob.

-

Ryc. 3. Wnetrze ,,silent room” w centrum handlowym Northland w Melbourne
Fig. 3. Interior of silent room in Shoppingcentre Northland in Melbourne

© Northland Sheopping Centre

Ryc. 4. Wnetrze ,,silent room” w centrum handlowym Northland w Melbourne
Fig. 4. Interior of silent room in Shoppingcentre Northland in Melbourne

Roéwniez bardzo wiele rozwigzan taczy w sobie kilka funkcji , ponizej przyktady wyko-
rzystania pomieszczenia do rehabilitacji z mozliwoscia uspokojenia pobudzonej osoby.
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Ryc. 5. Przyktad rozwigzania pokoju wyciszen w szkole w Logan-Hocking,
poprze umieszczenie materacy w narozniku pomieszczenia.
Fig. 5. A seclusion room used in a program for children with emotional disturbances in
the Logan-Hocking school district has padding on the floor and in a corner

Przedstawione powyzej przyktady sa jedynie przyczynkiem do dyskusji na temat projek-
towania pokoi wyciszen.

Ryc. 7. Przyktad rozwigzania pokoju wyciszen umieszczenie materacy w narozniku pomieszczenia.
Fig. 7. A seclusion room used on the floor and in a corner
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Summary.

In the last decade it has significantly increased the number of people diagnosed with “autism spectrum disorders”.
Based on estimates, you can specify that in Poland is over. 30 thousand. people with autism, therefore the number of
people affected by this problem is over 100 thousand. in Poland.

The growing demand for buildings and public spaces tailored to the needs of this group of people needs to systematize
knowledge of architectural design takes into account the needs of people with autism spectrum disorders. The article
presents the basic principles of the so-called shaping. “Quiet room”more often localized in public buildings.
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PROPOZYCJA POPRAWY STANU ENERGETYCZNEGO
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Streszczenie. W opracowaniu podj¢to probe oceny dotychczasowych modernizacji na przyktadzie typowych wielo-
rodzinnych budynkéw prefabrykowanych zrealizowanych w systemie W-70. Zaproponowano tez mozliwe dziatania,
ktore moga mie¢ wptyw na obnizenie zuzycia energii w budynkach i osiedlu.

Stowa kluczowe: termomodernizacja, energooszczgdno$é, rewitalizacja
WSTEP

Nad potrzebg termomodernizacji w Polsce chyba juz nikt nie dyskutuje, poniewaz rosnace
ceny nosnikow energii poniekad zmuszaja wlascicieli 1 zarzagdcow nieruchomosci do wejscia
na $ciezke oszczedzania, ktora powinna by¢ efektem inwestowania. Pytanie czy zmienilo si¢
na jak inwestowac i w ktorym kierunku pdj$¢? Bowiem coraz czgsciej rozwaza si¢ poprawe
stanu energetycznego nie tylko w skali budynkow, ale i osiedli mieszkaniowych.

DANE OGOLNE

Na podstawie literatury [Dzierzewicz 2010] stwierdzono, ze system W-70 byt realizowany
glownie w regionie poludniowo-wschodnim Polski, w wojewddztwach: lubelskim, radom-
skim, kieleckimi krakowskim oraz w innych regionach kraju (Ryc. 1).

Ryc. 1. Lokalizacja budownictwa W-70 [Dzierzewicz 2010]
Fig. 1. Distribution of W-70 precast concrete panel system buildings



Autorka przedstawita juz w serii artykutow [1, 2, 3, 4, 5] i monografii [Ostaniska 2009]
problemy zwigzane z rewitalizacjg wielkiej ptyty w podejsciu wieloaspektowym. Wymaga
to jednak podjecia wymiernych dziatan, aby moc skutecznie skorzysta¢ z zaproponowanych
autorskich rozwigzan. Jednym z poruszanych aspektow, zaliczonych do trzech podstawowych
w badaniach diagnostycznych, jest stan energetyczny budynkéw w skali osiedla. Zwigzany
jest on $cisle z przeprowadzanymi dzialaniami termomodernizacyjnymi, m.in. na budynkach
mieszkalnych.

W celu oceny dotychczasowych realizacji i dalszych potrzeb dziatah naprawczych, autorka
przeprowadzila badania wlasne na terenie lubelskiego osiedla im. Karola Szymanowskiego
bedacego w zarzadzie SM Czechow.

Osiedle powstato na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku, a na poczatku lat dziewig¢-
dziesiatych, ze wzgledu na blad projektowy w analizowanym systemie, budynki mieszkalne
byly ocieplane metods: lekkg suchg za pomocg welny lub styropianu zabezpieczonych okta-
dzing z ptyt ligno-cementowych lub lekkg mokrq na styropianie zabezpieczonego odpowied-
nig wyprawg tynkarska. Na niektorych budynkach stan taki pozostat do dzi$ (co szczegdtowo
opisano w p. 2). Pod koniec lat dziewigc¢dziesiatych ocieplono tez stropodachy granulatem
z welny mineralnej. Pomimo, ze zarzadca wykonat ostatnio audyty energetyczne, to wickszo$¢
z budynkow czeka na mozliwo$¢ sfinansowania realizacji. Wydaje si¢ wigc, ze jest to dobry
czas, aby mdc szerzej rozwazy¢ opcje termomodernizacji niz wynika to z zalecen standardo-
wych audytow, ktore daja przewaznie nie wigcej niz 30% mozliwych oszczgdnosci przy czym
nalezy podkresli¢, iz sa one zgodne z obowiagzujacymi przepisami.

STAN BUDYNKOW WIELKOPLYTOWYCH

Ponizej poddano analizie pi¢¢ wybranych reprezentatywnych typow budynkow wielko-
plytowych znajdujacych si¢ na osiedlu im. Karola Szymanowskiego w Lublinie. Wyr6znio-
no nastgpujace budynki: niskie do 5. kondygnacji, §redniowysokie od 7 do 9 kondygnacji
i wysokie od 11 kondygnacji; klatkowe — segmentowe i punktowe — z galeria wewngtrzna
lub korytarzowe. Wszystkie obiekty sg przynajmniej po I etapie ocieplenia (p.1), cho¢ w ostat-
nich latach wykonano tez w nich inne prace, takie jak wymiana o§wietlenia przed klatkami
i w przeswitach na LED. Wybrane do analizy budynki sg obecnie w stanie:

oczekiwania na planowana termomodernizacjg,

realizacji dziatan termomodernizacyjnych,

po realizacji termomodernizacji II etapu.

Wszystkie dziatania termomodernizacyjne zaplanowano na podstawie audytéw energe-
tycznych wykonanych, przez osobg uprawniona, zgodnie z obowigzujacymi rzepisami.

W ramach oceny technicznej dotychczasowych dzialan wykonano wizje lokalne, doku-
mentacj¢ fotograficzna i badania in situ oraz bezinwazyjne badania termograficzne budynkow.
Na tej podstawie poddano analizie stan techniczny wybranych elementow elewacji, z uwzgled-
nieniem stanu energetycznego. Dla wigkszosci osiedlowych budynkéw (w tym 3 analizo-
wane) zaplanowano w najblizszym czasie ponowne prace termomodernizacyjne, w ktorych
przewidziano usunigcie bedacego w ztym stanie ocieplenia I etapu, a nastgpnie wykonanie
docieplenia $cian metoda Bezspoinowego Systemu Ocieplenia (system na styropianie). Po-
nizej przedstawiono ocen¢ stanu dotychczasowych termomodernizacji na wyréznionych
typach budynkéw prefabrykowanych i przedstawiono wybrane termogramy, ktore obrazuja
niezlikwidowane jeszcze problemy przemarzania $cian mimo przeprowadzenia, przynajmniej
jednego etapu termicznej modernizacji.



BUDYNEK KLATKOWY NISKI PRZED PLANOWANA TERMOMODERNIZACJA

Reprezentantem tego typu obiektow jest budynek znajdujacy si¢ przy ul. Harnasie 3.

Budynek o pigciu kondygnacjach nadziemnych, podpiwniczony, zabudowa szeregowa
(2 segmenty, ryc. 2), dwuklatkowy, technologia uprzemystowiona, system wielkoptytowy W-70.
Rok budowy 1980. Uktad konstrukcyjny poprzeczny. Lawy zelbetowe monolityczne. Sciany
systemu W-70, konstrukcyjne: zelbetowe zewnetrzne warstwowe zelbet+styropiantbeton,
ostonowe prefabrykowane, cato$¢ ocieplona styropianem, zabezpieczonym ptytami ligno-
-cementowymi — wykonano w latach 90. Stropy prefabrykowane kanatowe. Stropodach na
plytach korytkowych, wentylowany na $ciankach azurowych, kryty papa termozgrzewalna,
ocieplony plyta suprema i granulatem z welny mineralnej. Stolarka okienna w mieszkaniach
drewniana zespolona podwojnie szklona lub wymieniona na PCV, niekiedy drewniana jed-
noramowa z szybg zespolona jednokomorowsa. Stolarka okienna na klatkach schodowych
i w piwnicach PCV (ryc.3). Drzwi wejsciowe aluminiowe, energooszczedne. Wentylacja gra-
witacyjna w kuchniach i tazienkach. C.o. i c.w. zdalaczynne z sieci miejskiej LPEC, zasilanie
z grupowego dwufunkcyjnego wezla wymiennikowego w piwnicach budynku, wyposazona
w automatyke pogodowa. Piwnice nicogrzewane.

Ryc. 2. Dokumentacja archiwalna — w posiadaniu zarzadcy
Fig. 2. Archives stored by facility manager
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Ryec. 3. Harnasie 3. Fragment budynku Ryec. 4. Termogram do ryc. 3. Ucieczka
prefabrykowanego z 1980 r. po ociepleniu w latach 90. ciepta przez cokdt, zréoznicowana stolarka
i czg$ciowej wymianie stolarki okiennej okienna, E, = 198,17 kWh/[m*rok]
Fig. 3. Precast panel block of flats of nineteen- Fig. 4. Thermal image of the same building:
eighties — insulated in nineteen-nineties, uninsulated basement wall, non-uniform thermal
with windows partially replaced properties of windows, E, = 198,17 kWh/[m*-year]

Mimo ocieplenia $cian w I etapie (Ryc. 3) zauwazono ucieczke ciepla przez cokol, z nasi-
leniem na styku ptyt prefabrykowanych (Ryc. 4). Ogdlny stan techniczny budynku oceniono
jako dostateczny.



BUDYNEK PUNKTOWY NISKI PRZED PLANOWANA TERMOMODERNIZACJA

Reprezentantem tego typu obiektdw jest budynek znajdujacy si¢ przy ul. Noskowskiego 8.

Budynek o pigciu kondygnacjach nadziemnych (Ryc.6), podpiwniczony, zabudowa punk-
towa (dwa segmenty stykajace si¢ ze soba, (Ryc.5), punktowy z galeriami wewn¢trznymi,
technologia uprzemystowiona, system wielkoptytowy W-70. Rok budowy 1980. Uktad
konstrukcyjny mieszany. Lawy Zelbetowe monolityczne. Sciany konstrukcyjne zelbetowe,
zewnetrzne warstwowe zelbet+styropiantbeton, Sciany ostonowe prefabrykowane, ocieplone,
styropianem zabezpieczonym wyprawa tynkarska — wykonane w latach 90. Stropy prefabry-
kowane kanatowe. Stropodach na ptytach korytkowych, wentylowany na $ciankach azuro-
wych, kryty papa termozgrzewalna, ocieplony ptyta suprema i granulatem z welny mineralne;.
Stolarka okienna w mieszkaniach drewniana zespolona podwdjnie szklona lub wymieniona na
PCV, niekiedy drewniana jednoramowa z szyba zespolong jednokomorows. Stolarka okienna
na klatkach schodowych PCV i drewniana (piwnice). Drzwi wejsciowe stalowe, nieocieplone.
Wentylacja grawitacyjna w kuchniach i tazienkach. Centralne ogrzewanie i ciepta woda zda-
laczynne z sieci miejskiej LPEC, zasilanie z grupowego dwufunkcyjnego wezta wymienniko-
wego w piwnicach budynku, wyposazona w automatyke pogodowa. Piwnice nieogrzewane.

Ryec. 5. Dokumentacja archiwalna — w posiadaniu zarzadcy
Fig. 5. Archives stored by facility manager
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Ryc. 6. Noskowskiego 8. Budynek prefabrykowany Ryc. 7. Termogram do ryc. 6. Ucieczka ciepta
z 1980 r. po ociepleniu w latach 90. przez $ciany, z nasileniem w strefie cokotu
i czgsciowej wymianie stolarki okiennej i wejscia, E, = 231,71 kWh/[m*-rok]
Fig. 6. A block at Noskowskiego 8. The building Fig. 7. Thermal image of the same building:
of nineteen-eighties — insulated in nineteen- heat losses in the basement and at the
nineties,, with windows partially replaced entrance, B, = 231.71 kWh/[m*-year]

Zauwazono ucieczke ciepla cata powierzchnig $cian z nasileniem: w strefie cokotu (mimo
nieogrzewanych piwnic), dodatkowo przez stolarke¢ zewngtrzna, szczego6lnie drzwi wejsciowe
i plyty loggi (Ryc. 7). Ogoélny stan techniczny budynku oceniono jako dostateczny.



BUDYNEK KLATKOWY WYSOKI PRZED PLANOWANA TERMOMODERNIZACJA

Reprezentantem tego typu obiektow jest budynek znajdujacy si¢ przy ul. Harnasie 19.

Budynek o pigciu- i siedmiukondygnacjach (Ryc. 9), podpiwniczony, zabudowa szere-
gowa (3 segmenty), dwuklatkowy (Ryc. 8), technologia uprzemystowiona, system wiel-
koptytowy W-70. Rok budowy 1983. Uktad konstrukcyjny poprzeczny. Lawy zelbetowe
monolityczne. Sciany systemu W-70, konstrukcyjne zelbetowe, zewnetrzne warstwowe
zelbet+styropiant+beton, Sciany ostonowe prefabrykowane, calos¢ ocieplona — styropian za-
bezpieczonym ptytami ligno-cementowymi — wykonano w latach 90. (Ryc. 11) Stropy prefa-
brykowane kanatowe. Stropodach na ptytach korytkowych, wentylowany na §ciankach azuro-
wych, kryty papa termozgrzewalna, ocieplony ptyta suprema i granulatem z welny mineralne;.
Stolarka okienna w mieszkaniach drewniana zespolona podwojnie szklona lub wymieniona na
PCV, niekiedy drewniana jednoramowa z szyba zespolong jednokomorows. Stolarka okienna
na klatkach schodowych drewniana zespolona podwojnie szklona. Drzwi wejsciowe alumi-
niowe, energooszczedne (Ryc. 10). Wentylacja grawitacyjna w kuchniach i fazienkach. Cen-
ralne ogrzewanie i ciepta woda zdalaczynne z sieci miejskiej LPEC, zasilanie z grupowego
dwufunkcyjnego wezta wymiennikowego w piwnicach budynku, wyposazona w automatyke
pogodowa. Piwnice nieogrzewane.
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Ryec. 8. Dokumentacja archiwalna — w posiadaniu zarzadcy
Fig. 8. Archives stored by facility manager
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Ryc. 9. Harnasie 19. Budynek prefabrykowany Ryec. 10. Termogram do ryc. 9. Stolarka drzwiowa
z 1983 r. po ociepleniu w latach 90. zewngtrzna wymieniona. Brak intensywnej ucieczki
i czg$ciowej wymianie stolarki okiennej ciepta w strefie wejsciowe;j. 226,16 kWh/[m?-rok]
Fig. 9. Building at Harnasie 19, erected Fig. 10. Thermal image of the same
in 1983, — insulated in nineteen-nineties,, building: replaced door reduced energy

with windows partially replaced losses, 226.16 kWh/[m?-year]
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Rye. 11. Termogram do ryc. 9. Ucieczka ciepta przez Ryec. 12. Termogram do ryc. 8. Ucieczka
$ciany, z nasileniem w strefie cokotu i wejscia. ciepta przez cokot i styki potaczen plyt
Fig. 11. Thermal image of the same building: balkonowych w loggi dostawianej
thermal bridges in the facade, heat losses Fig. 12. Thermal image of the same building:
increased at the basement and at the entrance heat losses in the basement and balcony slabs

Zauwazono ucieczke ciepla catg powierzchnig $cian z nasileniem na stykach ptyt ostono-
wych (Ryc. 11) i przez cokot, mimo nieogrzewanych piwnic. Ciepto ucieka tez przez stolarke
okienng i lokalnie styk ptyt loggi ze Sciang ostonowa (Ryc. 12). Ogolny stan techniczny bu-
dynku oceniono jako dostateczny.

BUDYNEK KLATKOWY WYSOKI W TRAKCIE TERMOMODERNIZACII

Reprezentantem tego typu obicktow jest budynek narozny znajdujacy si¢ u zbiegu ulic
Harnasie 21/Zakopianska 1 (Ryc. 14).

Budynek o siedmiu-., dziewigciu- i jedenastukondygnacjach nadziemnych, podpiwniczo-
ny, zabudowa szeregowa (7 segmentoéw, Ryc. 13), dwuklatkowy, technologia uprzemysto-
wiona, system wielkoptytowy W-70. Rok budowy 1983. Uktad konstrukcyjny poprzeczny.
Lawy zelbetowe monolityczne. Sciany konstrukcyjne zelbetowe, zewnetrzne warstwowe
zelbet+styropian+beton, $ciany ostonowe prefabrykowane cato$¢ + styropian zabezpieczony
plytami ligno-cementowymi. Stropy prefabrykowane kanatowe. Elewacje w trekcie ociepla-
nia (metoda BSO). Stropodach na ptytach korytkowych, wentylowany na §ciankach azuro-
wych, kryty papa termozgrzewalna, ocieplony plyta suprema i granulatem z wetny mineralne;.
Stolarka okienna w mieszkaniach drewniana zespolona podwojnie szklona lub wymieniona
na PCV lub drewniane jednoramowe z szyba zespolong jednokomorowa. Stolarka okienna
na klatkach schodowych drewniana zespolona podwojnie szklona. Drzwi wejsciowe alumi-
niowe, szklone, energooszczgdne. Wentylacja grawitacyjna w kuchniach i tazienkach. Cen-
tralne ogrzewanie i ciepta woda zdalaczynne z sieci miejskiej LPEC, zasilanie z grupowego
dwufunkcyjnego wezta wymiennikowego w piwnicach budynku, wyposazona w automatyke
pogodowa. Piwnice nieogrzewane.



Ryec. 13. Dokumentacja archiwalna
— w posiadaniu zarzadcy
Fig. 13. Archives stored by facility manager
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Ryec. 15. Termogram do ryc. 13. Zwigkszona
ucieczka ciepta na styku logii cofnigtej ze
$ciang. 232,09/189,38 kWh/[m?-rok]
Fig. 15. Thermal image of the same building:
Heat losses in loggias, 232.09 kWh/[m?-year]

Ryc. 14. Harnasie 21/Zakopianska 1. Budynek
prefabrykowany z 1986 r. po ociepleniu w latach
90. i czgsciowej wymianie stolarki okiennej.
Widok ogdlny od strony pétnocno-wschodniej
Fig. 14. Building at the corner of Harnasie 21
and Zakopianska 1, erected in 1986,
insulated in nineteen-nineties, with windows
partially replaced — south-east view
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Ryc. 16. Termogram do ryc. 14. Naroznik pétnocno-
wschodni. Mostki przy ptytach loggi dostawianych
Fig. 15. Thermal image of the same
building: Heat losses in loggias

Ryc. 17. Fragment budynku prefabrykowanego po
I etapie ocieplenia. Zty stan plyt oktadzinowych
Fig. 17. Poor condition of cladding of
the first stage of thermal insulation

Ryc. 18. Fragment budynku prefabrykowanego
na styku I i II etapu ocieplenia. Zty stan
plyt oktadzinowych i stolarki okiennej, brak
ocieplenia cokotu w obu etapach ocieplenia
Fig. 18. Second stage of insulation and old cladding
of the first stage. Poor condition of old cladding and
basement joinery, uninsulated basement wall.

W segmentach ocieplonych w I etapie zauwazono ucieczke ciepta cata powierzchnig $cian
z nasileniem na stykach plyt ostonowych. Ciepto ucieka tez dodatkowo przez stolarke okien-
ng i styki plyt loggi ze $ciang ostonowa (Ryc. 17). Natomiast w segmentach begdacych po
IT etapie ocieplenia, co prawda stwierdzono zmniejszenie ucieczki ciepta przez $ciany, ale
réwniez nasilenie jej ucieczki na stykach ptyt balkonowych ze $ciang ostonowa. Swiadczy
to o nieskutecznej naprawie mostka termicznego i pozostawieniu problemu zaréwno przy
plytach w loggiach dostawianych (Ryc. 16), jak i cofnictych (Ryc. 15). Brak ocieplania na



cokotach (Ryc. 18) pozwala na ucieczke ciepta przez ten element. Ogodlny stan techniczny bu-

dynku oceniono jako dostateczny (w segmentach ocieplonych tylko w I etapie) i zadowalajacy
(w segmentach po II etapie ocieplenia).

BUDYNEK PUNKTOWY WYSOKI PO TERMOMODERNIZACIJI

Reprezentantem tego typu obiektow jest budynek znajdujacy si¢ przy ul. Krola Rogera 6
(Ryc. 20).
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Ryc. 19. Krola Rogera 6. Dokumentacja
archiwalna — w posiadaniu zarzadcy
Fig. 19. Building at Krola Rogera 6.
Archives stored by facility manager

Ryc. 21. Fragment elewacji zachodniej po
II etapie ocieplenia. Widok zabudowy loggi
cofnigtej , patrz termogram ryc. 22
Fig. 21. West elevation after second stage
of thermal insulation — recessed loggias

Ryc. 20. Krola Rogera 6. Budynek prefabrykowany Ryc. 22. Termogram do ryc. 20.

z 1986 1. po ociepleniu w latach 90. i czgSciowej wymia- Ucieczka ciepta liniowo przy balkonach
2.
nie stolarki okiennej. Widok ogdlny od strony pétnocno- . 197,18/167,01 ‘kWh/ [m?®rok].
T i L. Fig. 22. Thermal image of the same
-wschodniej Widok ogdlny od strony potudniowej

building: Heat losses at balconies
Fig. 20. Building at Krola Rogera 6, erected in 1986.

Insulated in nineteen-nineties, with windows partially
replaced. South-east view.

Ryc. 23. Termogram do rys. 20. Ucieczka ciepta
przez cokot i stolarke drzwiowa zewnetrzng.
Fig. 22. Thermal image of the same building:
Heat losses at basement walls and windows



Budynek o jedenastu kondygnacjach nadziemnych, podpiwniczony, zabudowa wolno
stojaca, punktowy z dwoma korytarzami, technologia uprzemystowiona, system wielko-
plytowy W-70. Rok budowy 1981. Uktad konstrukcyjny mieszany. Lawy zelbetowe mo-
nolityczne. Sciany konstrukcyjne W-70, konstrukcyjne: Zelbetowe zewnetrzne warstwowe
zelbet+styropiant+beton, $ciany ostonowe prefabrykowane. Stropy prefabrykowane W-70
kanatowe. Stropodach jednospadowy wentylowany, kryty papa termozgrzewalna, ocieplony
plyta suprema i granulatem z welny mineralnej. Stolarka okienna w mieszkaniach drewniana
zespolona podwdjnie szklona, czeSciowo wymienione na PCV lub drewniana jednoramowa
z szyba zespolong jednokomorowg. Stolarka okienna na klatkach schodowych drewniana
zespolona podwdjnie szklona. Drzwi wejSciowe stalowe, szklone szyba zbrojona — zimne.
Wentylacja grawitacyjna w kuchniach i tazienkach. Centralne ogrzewanie i ciepta woda zda-
laczynne z sieci miejskiej LPEC, zasilanie z grupowego dwufunkcyjnego wezta wymienniko-
wego w budynku, wyposazona w automatyke pogodowa. Piwnice nicogrzewane.

Stwierdzono zmniejszenie ucieczki ciepta przez $ciany z réwnoczesnym nasileniem
ucieczki ciepta na stykach ptyt balkonowych ze $ciang zewngtrzna (Ryc. 22). Sytuacja ta nie
dotyczy plyty loggi zabudowanej (Ryc. 21). Swiadczy to o nieskutecznej naprawie liniowego
mostka termicznego i pozostawieniu problemu przy ptytach w loggiach cofnigtych. Ponadto
stolarka drzwiowa zewngtrzna stanowi staby punkt pod wzgledem termicznym w catosci ocie-
plenia II etapu, poniewaz nie jest energooszczedna (Ryc. 23). Ogdlny stan techniczny budynku
oceniono jako zadowalajacy.

PROPOZYCJE POPRAWY STANU ENERGETYCZNEGO
W OSIEDLU MIESZKANIOWYM

W tab. 1 zestawiono wymagania zapotrzebowania na energi¢ budynkéw wedhug obowia-
zujacych przepisow.

Tabela 1. Wymagania stawiane budynkom wg kryterium wieku lub planowanego stanu energetycznego
Table 1. Historic building code requirements and requirements for the increased thermal standard

Wskaznik sezonowego zapotrzebowa- Zapotrzebowanie na energig
. . w stosunku do standardu
Budynek nia na energie . oy
o Relative to current building code
Building Seasonal energy demand standard building
2,
E, [kWh/m’rok] (%]
Inwentaryzowany, wykonany
w latach 1967-1985
As originally built between 1967 240-290 265
and 1985
Inwentaryzowany, wykonany
w latach 1986—1992
As originally built between 1986 160-200 180
and 1992
Standardowy -
Current building code standard 90-120 100
Energooszczegdny -
Energy efficient 50-80 70
Zeroenergetyczny Blisko 0 W zasadzie samowystarczalno$é¢
Zero-energy building Nearly 0 energetyczna
Y Y Practically energy autarkic




W analizowanej reprezentatywnej grupie budynkow w systemie wielkoptytowym dotych-
czasowe dziatania termomodernizacyjne powstrzymaly degradacje¢ obiektow i zmniejszyty
zapotrzebowanie na energi¢ (Tab. 1). Jednoczes$nie zauwazono mozliwo$¢ poprawy stanu
energetycznego osiedla poprzez likwidacj¢ btedow zestawionych w poszczegolnych obiek-
tach pozostawione nawet po kilku etapach docieplenia. W pierwszej kolejnosci nalezy poddaé
naprawie wyspecyfikowane miejsca problemowe, takie jak: cokoty, styk ptyt balkonowych
wszystkich rodzajow (loggi cofnietych i dostawianych), nalezy tez zwroci¢ uwage przy wy-
mianie stolarki okiennej na parametry termiczne zastosowanych rozwigzan.

Niekiedy juz rozwazenie kilku etapéw dziatan termomodernizacyjnych moze zmniejszy¢
energochtonno$¢ budynkow i poprawi¢ ochrone $rodowiska na obszarze osiedla. Zdaniem
autorki dazenie do utrzymania zeroenergetycznego wzrostu kosztéw eksploatacji budynkow
i medidw, tj. podejmowanie dziatan inwestycyjnych bez wzrostu zapotrzebowania na energi¢
pierwotng w skali osiedlowej zabudowy wielorodzinnej jest mozliwe przez sukcesywne wdra-
zanie nastepujacych dziatan*:

— zlikwidowania mostkéw cieplnych w budynkach i sieci dostawcow energii,

— zastosowanie odnawialnych Zrédel energii z mozliwoscig wielokierunkowego przesytu,

— instalacja kolektoréw stonecznych do ogrzania c.w. i produkcji pradu minimum w skali
budynku i osiedla (zbiorowo),

— zastosowanie pomp ciepla z uwzglednieniem parametrow gruntu przy wydajnosci
pompy,

— przebudowa wezla cieplnego i instalacji w ogrzewaniu zbiorowym, np. piecow dzialaja-
cych w technice kondensacyjnej lub piecéw niskotemperaturowych,

— regulacja instalacji w mieszkaniach i zastosowanie grzejnikow niskotemperaturowych
dla instalacji c.o. z instalacja systemow regulacji w weztach cieplnych, np. z uzyciem
czujnika temperatury zewngtrznej,

— izolacja wodnej sieci grzewczej,

— instalacja baterii zlewozmywakowych z termostatem,

— zastosowanie systemow zarzadzania energia (ogrzewania zbiorowego na paliwa i prad,
pomiaru indywidualnego zuzycia ciepta, optymalizacji obiegu),

— instalacja kondensacyjnych systemow rekuperacji lub kontrolowanej wentylacji
mechaniczne;j,

— instalacja $wietlowek kompaktowych klasy A lub o$wietlenia LED,

— zakup sprzetu AGD klasy minimum A+,

— poprawa stanu i sprawnosci sieci dostarczajacych media do osiedla i budynkow.

Zarzadca, w porozumieniu z mieszkancami powinien mie¢ mozliwos¢, wyboru zakresu
prac i wspotfinansownia etapowanych dziatan proenergetycznych z innych zrddet finanso-
wania niz tylko fundusz remontowy. Wymaga to jednak zmiany obowigzujacych przepiséw’
i stworzenia organu kontroli realizacji takich inwestycji na kazdym etapie dziatan przy kom-
pleksowym ujgciu problemow.

This work was financially supported by Ministry of Science and Higher Education in Po-
land within the statutory research number S19/XX/201X.

4 Co potwierdza tez wprowadzony moca rozporzadzenia katalog dziatan kwalifikowanych dajacych prawo do ubie-
gania si¢ o biate certyfikaty i Polskie Towarzystwo Certyfikacji Energii, raport pt.: Analiza mozliwosci wprowa-
dzenia w Polsce systemu biatych certyfikatow, s.10—12.

5 Ustawa o wpieraniu termomodernizacji i akty wykonawcze do ustawy [Dz. U. 43/2009 poz. 346 i Dz. U. 43/2009
poz. 347].
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Abstract. Designed by the architect Louis I. Kahn, the Phillips Exeter Academy Library is renowned mostly for
the quality of its inner spaces. Particularly, the image of the building’s central void with its large circular openings
giving an insight onto the bookshelves has almost become an archetype of the library. Following the building’s design
process, however, we will learn how many tangible factors participated in the actual shaping of its architecture. The
uniqueness of this project relies not only on embodying the idea of the library as institution, but also on the compro-
mises the architect took as well as on the building’s adjustment to its environmental setting.

Key words: architectural design, concept, project, building’s location, main entry, light, spatial hierarchy, structure,
order of construction.

COMMISSION

Sent by the authorities of Phillips Exeter Academy to Louis I. Kahn’s architectural office,
the commission to design new buildings for the library and for a dining hall was previously
elaborated in detail by the specially appointed committee. In agreement with the institution’s
republican tradition which lays stress on the equality of all people, and with a particular regard
to its unique teaching method, called Harkness after the name of one among the school’s do-
nors and relying on the lessons being carried out in the form of discussion around an oval table,
the program for the new library building precisely described the characteristics of necessary
spaces. Besides the most obvious indications, like for example the number of volumes to con-
tain or the number of reading places, it also called for delivering different types of workplaces.
More precisely, the architect was required to provide both collaborative group work rooms
equipped with oval tables as well as four hundred individual workplaces which could be easily
adjusted so as to fit the user’s personal preferences. As stated in the functional program which
has been sent to the architect, “the emphasis should not be on housing books but on housing
readers using books”. Moreover, the authors of the functional program have commented on the
ingenious use of natural light and imposed using brick on the building’s exterior.

PLACE

Owing its name to the historic city of Exeter in Devon, the American town of Exeter is
situated in New Hampshire, which belongs to the region known as the New England. Located
nearly 20km inland from the Atlantic coast, Exeter lies on the stripe of land that slopes towards
the ocean and is sculpted by the network of local rivers. Due to its location in the proximity
of the ocean, Exeter benefits from a milder climate than the region’s interior. Despite that,
however, winters are often severe in this area and abound with snowfalls, or even snowstorms,
which has obvious implications on any project situated within the region.

The town’s historical origins date back to the seventeenth century and are associated with
the construction of a water mill. A century later, Exeter plays an important role in the history
of the United States of America, becoming the scene on which the state of New Hampshire
has proclaimed its independence, being the first American state to break away from the British
Crown. Since then strongly associated with the republican movement, Exeter has begun to



develop as an urban center, although it still remains a small town.! The urban development
of Exeter is from the beginning closely related to the growth of the Phillips Exeter Academy,
which was established in the eighteenth century along with other city-forming institutions.
During more than two centuries, the dynamic development of the Academy has led to the
present situation in which the terrains owned by the school do almost fully surround the town
center. [Fig. 1] The main, oldest part of the campus contains most of the Academy’s historic
buildings, which had different uses in the past but nowadays are prevailingly adapted to ad-
ministrative and instructional functions. Over the years, the representative area of the campus,
with the Academy’s main building situated in its heart, played the role of a core around which
further residences and sports equipments have been constructed. When in the 1960’s it was
decided to raise a new building for the library, the committee supervising the project on the
school’s behalf approved the selection of a plot located within the campus’ central green space.
Being close to the Academy’s oldest buildings, the chosen location was intended to encourage
students to visit the library at any convenient time, also between the classes. Moreover, the
site hid a unique potential of opening a vast panoramic view over the central green space with
its old trees. Simultaneously, the selected plot is located next to the former library, which has
facilitated the collection’s transfer to the new building.

These and other advantages resulting from the site’s selection did nonetheless require
a compromise to be made. It was namely necessary to demolish a house that formerly existed
on the site and move another one, which was situated on a neighboring plot where the new
dining hall was to be built. [Fig. 2]

THE FIRST DESIGN PRINCIPLES

Edited by the building committee, the new library’s functional program contained a number
of guidelines concerning different types of workplaces as well as creating suitable conditions
so as to encourage reading. They constituted an important source of reflections for the architect
who made an effort to get to know the favorite ways of students to become mired in reading
and to translate them into a precise, architectural form. A bench by a window, a shared large
table, soft armchairs by a fireplace or even outside benches sheltered under an arcade, which
the architect got photographed during his visit in Exeter, were all integrated into the project
from its conception to realization, taking part in shaping the library building.

Another vital factor which influenced the Exeter library’s concept was its central location
within the historic part of the Academy’s campus. It was directly translated into the idea of
an entry from all around. Louis I. Kahn has repeatedly emphasized his intention to shape the
library’s entrance in such a way that would allow a visitor upcoming from any direction to
take shelter within the building as quickly as possible. Being a consequence of this concept,
the idea of a portico surrounding the building in its ground floor has influenced the whole
architectural composition from the project’s beginning to its realization.

The following important design principle resulted from analyzing the character of local
architecture as well as from indicating brick as a preferred material to be used on the building’s
exterior. As in the entire New England, the historic architecture of Exeter is an example of the
Colonial Revival of architectural styles derived from England, and in particular of Georgian
Revival. Constructed in this style, the buildings of Phillips Exeter Academy are characterized
by the absolute symmetry of their plans and facades, as well as by the use of traditional ma-
sonry method. Moreover, they typically have a raised ground floor level (piano nobile) and
arising therefrom outdoor stairs leading to the entrance. The main entry is generally marked
with a pediment or a portico, the finesse of which testifies to the rank of the institution housed

1 About 15 000 residents in 2008, according to the US Census Bureau.



within. Cornices and opening edges are usually made of white limestone, while wooden win-
dow frames, including mullions and transoms, are painted white. Other characteristic features
of the concerned architectural style are guillotine windows and expressive chimneys which
mark the gable walls. [Fig. 3] In his project of the library, Louis I. Kahn decided to refer to
the described architectural characteristics of the place by using traditional masonry method as
well as providing a raised reference level. These two decisions, which were taken during the
design’s first stage, have helped to define both the quality of the spaces and the architectural
character of Exeter library.

Besides many important guidelines and inspirations that were suggested by the client or
resulted from the site’s selection, Louis I. Kahn has thoroughly reflected on the purely phil-
osophical sense of existence of the library as an institution. Accordingly to his own philo-
sophical approach to architectural design, Kahn has started the work on the project by asking
himself a question: “What a library should be?” It could be defined as a temple of science, the
role of which is distributing knowledge. According to Kahn, however, “A man with a book
goes to the light. A library begins that way.” [Latour 1991 p. 76]. This definition, which refers
to the reading’s primary role in the process of learning and remains rooted in the Judo-Chris-
tian tradition, perceiving the book as a sacrum and as a source of enlightenment, complements
the choice of a central plan. More precisely, the library building’s heart is reserved for sacrum,
for the unmeasurable, timeless meaning of knowledge and it remains, from the project’s outset
till its achievement, a symbolic void. It is surrounded by the spaces of different uses which
guarantee the library’s right functioning, being at the same time subordinated in relation to
sacrum. Such a principle of the space organization, resulting from the architect’s philosophical
considerations, has overlapped with the building’s central location within the Academy’s cam-
pus, which has unequivocally determined the choice of central layout.

Central and strictly symmetrical, the library’s plan makes reference to the archetype of
a fortified castle, whose thick walls used to protect its interior and, at the same time, housed
within their width a number of different-use spaces that served the main room. This archetype,
studied on an example of a medieval Scottish castle, became the foundation of Louis I. Kahn’s
idea known as the “castle concept” [Mastelan 2000 p. 25]. It involves designing a building’s
layout in such a way that all servant spaces and equipments form a ring which surrounds the
main, central space. Consequently, the functional connections between these spaces impose
a radial type of distribution system, just as in the case of Exeter library.

Finally, one of the first concepts that have influenced the design was the architect’s inten-
tion to expose the library’s collection in such a way that the books would be visible straight
from the threshold. While making a reference to the famous design of the Bibliothéque royale,
presented in 1785 by the visionary architect Etienne-Louisa Boullée, Kahn declared that no
other project has better expressed “the feeling of what a library should be — you come into
a chamber and there are all the books.” [McCarter 2005 p. 305] The architect has therefore
decided to draw inspiration from this famous vision and to design the Exeter library’s central
space in such a way that would indeed reveal its collection. Kahn refers to this idea as to “the
invitation of books”. [Ronner 1987 p. 301]

As a result of these and other reflections, Louis I. Kahn has from the beginning imagined
the library’s division into three functional zones. The central void is the first of them and
it gathers a symbolic dimension while giving an insight onto the bookshelves. [Fig. 7] The
second, intermediate zone belongs to the books and is filled with bookshelves. Finally, the
third and last one extends along the building’s exterior walls and is dedicated to the reading,
to the work with a book. Its peripheral location allows to fully benefit from the natural light
and makes Louis I. Kahn’s words “A man with a book goes to the light. A library begins that
way” [Latour 1991 p. 76] take the real shape.



LOCATION AND THE CHOICE OF ENTRANCE

In attachment to the commission, the architect has received the site’s drawing on which
have been marked the contours of neighboring buildings, including those to be demolished or
moved, as well as the position and size of the trees growing on the plot. He has also received
the facade drawings of the school’s main building (Academy Building), of the old library
(Davis Library), which is situated right next to the selected site, as well as of the Dunbar
Hall, which is one of the students’ residences that form the west frontage to the central green
space of the Academy’s campus. Built during the first decades of the twentieth century, all of
the three mentioned buildings had been designed by the architects Cram and Ferguson in the
Georgian Revival style. Being in possession of such extended documentation, Louis I. Kahn
took his first decisions concerning the library’s situation on the site. Out of the available land
he selected a place that was previously occupied by the house being demolished, saving most
of the nearby trees. Referring to the main axis of the Academy’s campus, which is also the axis
of symmetry of its main building, the architect did at the same time determine the new trend of
shaping the east frontage of the central green space. Another key decision that Louis I. Kahn
took at that moment was adjusting the new library’s reference level to that of the old one, what
was marked in red on the Davis Library facade’s drawing that the architect owned. Conscious
of a great scale difference between the new and the old buildings, Kahn has furthermore de-
cided to offset the designed new library in depth of the central green space, so as not to align
with much smaller Davis Library.

Along with the choice of situation on the site the architect has made a decision concerning
the location of the building’s main entrance. The portico mentioned above, which surrounds
the library on the ground level so as to give effect of entering from any direction, leads around
the building to its main entry. From the project’s first draft, it is invariably located in the
library’s north facade, facing the Academy’s main building. [Fig. 2]

DESIGN STAGES AND IMPLEMENTATION

The development of the Exeter library’s project can be divided into three essential stages,
the common denominator of which was the need of cutting costs and the resulting usable
space reduction. Simultaneously, each phase has brought the architect’s responses to various
problems he encountered.

The project’s first version, presented in May 1966, can be summarized as formalization of
the design’s first principles in the form of a conceptual solid, subsequently embedded in the
reality of the selected plot. In this version, the building of the library was based on a square
plan, the corners of which were emphasized by four massive towers. Among them, the two
flanking the north facade were larger, most likely to accentuate the main entrance’s situation in
between. Related to this version, the building’s section drawing showed its layout over eight
floors, two of which were mezzanines. Furthermore, a basement was located under a part of
the building’s plan, while its highest storey was almost entirely occupied by a terrace. Simul-
taneously, the library’s main level was its first floor, which is an undoubted reference to the
piano nobile of the Italian Renaissance palaces. Additionally, the concerned version of the
library’s design was characterized by a ceremonial nature of the distribution spaces as well as
by the traditional way of laying bricks. Having approved the overall concept, the client has
nonetheless suggested a few modifications. Presented again in the autumn of 1966, the same
version of the project had already two towers instead of four, while the building’s highest floor
was in the larger part occupied by additional rooms for team working as well as for storing rare
books. The central void was given a pyramidal roof while its walls were made independent
from the slabs and gave an insight onto the bookshelves through enormous circular openings.
Moreover, the architect had until then elaborated his design of a workplace mounted on the



outer walls and equipped with sliding shutters, allowing the user to adjust the quantity of light
falling on his desk so as to fit his personal preference. Visible from the outside, the differently
positioned shutters do also make the facade alive and more welcoming.

Despite its overall acceptance, the first version of the library was nevertheless criticized
for its high cost as well as for its maladjustment to the region’s climate conditions. Trying to
respond to these complaints, Louis I. Kahn promised to revise the project. In the first place, he
reduced the building’s surface, replaced some of the used brick with concrete and minimized
the use of other expensive materials. Besides, the architect gave up the idea of both the roof ter-
race and the towers containing outdoor stairs. Instead, he redefined the inner communication,
service and sanitary ducts, shaping them into the form of corner towers. Kahn also proposed
to bevel the building’s corners, most probably with an intention to visually reduce its width.
During the second phase of the design the architect has also dealt with a very difficult task of
adapting the building’s scale to the environment. At the time, Exeter authorities implemented
the new town zoning code banning buildings over three stories [Brownlee 1991 p.392]. Even
though the client has successfully obtained an exemption from that requirement, Louis I. Kahn
had already taken, on his own initiative, the effort to fit his project of a nine-level library into
its historical context, despite a significant height difference when compared to the local three-
to four-storey building standard. To be more specific, the architect has tried to hide the real
number of floors behind the facade with two-storey height openings, whose proportions were
derived from the local architectural models (Fig. 5). In consequence, a half of the library’s
floors are mezzanines. Owing to such solution, the nine-level interior of the library is hidden
under the formal appearances of a four-storey building.

The third and final project stage was marked by further cost cutting and the resulting com-
promises. The architect tried though to resign only from these elements whose lack would not
affect the already established building’s character. First of all, he decided to reject the idea of
a paved plaza in front of the entrance as well as all groundworks resulting from the site plan.
He also resigned from the stone lintels. However, Louis 1. Kahn has strongly refused to the
client’s suggestion to remove the first mezzanine, which would negatively affect carefully
polished facade proportions. In order to save the mezzanine, the architect suggested to reduce
his own fees [Wickersham 1988 p.143/144]. During the design’s final stage Kahn has also
modified the central void’s roofing, which is since then covered with a slab, carried by the two
double storey high beams crossed in the center. [Fig. 9] This modification has also resulted in
the diagonal arrangement of the pillars supporting the central space’s walls and roofing. Last
but not least, the architect has refined the form of the entrance lobby, which now overruns
a portion of the peripheral portico’s surface, becoming more spacious and comfortable. [Fig. 4]

LIGHT

According to the architect’s device, the quality of natural light defines the character of
differently used spaces. In case of the Exeter library two essential types of daylight can be
distinguished. First one is strictly related to the functionality of the peripheral spaces, adjacent
to the building’s outer walls and containing individual workplaces. Most suitable for reading,
white daylight penetrates into the interior through large windows. In the workplaces situated
directly under the windows the light’s intensity can be controlled by means of sliding shutters.
[Fig. 8] Further in the library’s depth where the mezzanines are situated, however, light com-
ing through the windows has already been diffused by the building’s structure and does not
require any monitoring tools to be installed. The other kind of natural light, entirely different
from the previous one, comes from the narrow window slits situated just below the ceiling
of the central, multi-storey space. [Fig. 9] This sort of light, slightly blue and deprived of the
glaring capacity, is restricted to be used in the central void only and it emphasizes its symbolic
character.



STRUCTURE AND THE ORDER OF CONSTRUCTION

The library’s structure consists of a poured concrete central core and the surrounding brick
periphery. The duality of used materials has helped the architect to express the intentionally
differentiated nature of the two structures. Louis I. Kahn calls them “doughnuts” [Ronner
1987 p.301] and explains their different purposes. Specifically, the concrete core is designed
to protect the books from light, while the outer “doughnut” is meant to stay independent from
books. Moreover, it ought to be mentioned that the outer, brick envelope plays an important
role when it comes to referring to the context, successfully blending into the local architecture.

Resulting from the use of two different materials, the order of construction is diverse for
the concrete interior and for the brick exterior. For fear of cracking at the junction of the two
structures, it was decided to accomplish the monolithic inner structure at first. Only after its
completion the surrounding brick periphery was realized. Determining its first impression, the
building’s facades are built of “Eno” brick, manufactured at the local brickyard. It is precisely
the same sort of brick of which the Academy’s historical buildings were raised. Furthermore,
the architect has decided to apply the traditional method of laying bricks, using also brick lin-
tels as well as reducing the cross section of the pillars between openings with each successive
row of windows.

SUMMARY

Louis I. Kahn, who had “never lost his love of the old buildings” [Wiggings 1997 p.12],
as he said himself, has used the contextual analysis as a foundation to develop some of the
design tools which reliably helped him to realize projects that were modern and, at the same
time, related to their surroundings. One of these tools is facade, independent of the building’s
inner structure and being adjusted to its contextual frame. Precisely refined during the Exeter
library project, starting from the openings’ proportions and ending at masonry method, Louis
I. Kahn’s facade speaks the same language as its historical neighbors do, without being alien
to the functionality housed inside. On the contrary, the building’s function plays an important
role in transferring the ideological principles of the architectural concept.
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BIBLIOTEKA SERCEM UCZELNI. PROJEKT BIBLIOTEKI
PHILLIPS EXETER ACADEMY, 1965—72.

Streszczenie. Zaprojektowany przez architekta Louisa 1. Kahna, budynek biblioteki Phillips Exeter Academy stynie
glownie z jakosci zawartych w jego wnetrzu przestrzeni. Zwlaszcza obraz jego centralnej pustki, z jej poteznymi,
okragtymi otworami dajacymi wglad na regaly ksiazek, stat si¢ juz niemal archetypem biblioteki. Sledzac proces
tworczy, jednakze, dowiemy si¢, jak wiele namacalnych czynnikow zewngtrznych wzigto udziat w rzeczywistym
ksztaltowaniu architektury tego budynku. Niepowtarzalnos¢ tego projektu polega nie tylko na ucielesnieniu idei
biblioteki jako instytucji, ale rowniez na powzigtych przez architekta kompromisach oraz na dostosowaniu si¢ do
otoczenia.

Stowa kluczowe: projektowanie architektury, koncepcja, projekt, usytuowanie budynku, wybor wejscia, $wiatto,
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Résumé. Défini comme «la fabrication des lieux», le placemaking repose non pas seulement sur un vocabulaire
architectural recherché, mais aussi sur une union harmonieuse de I’architecture et du site. Pour Louis I. Kahn, le réle
que le territoire joue dans ses projets contribue aussi au développement de sa méthode. Les différents endroits dans
lesquels il construit lui offrent une source des réflexions générales. Tout au long de sa carriére, Kahn élabore une série
de principes que nous pouvons définir comme ses «outils» du placemaking et qui sont inhérents a sa méthode.

Mots-clés: placemaking, lieu, territoire, caractére urbain, méthode de projet, mise en place.
INTRODUCTION

Le terme de placemaking, qui signifie littérairement la fabrication des lieux, désigne I’art
de créer les espaces uniques qui attirent des étres humains en leur offrant le sentiment d’appar-
tenir a la société. «Les lieux sont des espaces dont nous nous rappelons, dont nous nous sou-
cions et qui font partie de notre vie». [Lyndon, Moore, 1994, p.xii] Au travers de placemaking,
les architectes ont ainsi pouvoir de «situer une personne (utilisateur) dans le contexte collectif
et individuel». [Goldhagen, 2001, p.207]

La préoccupation de concevoir les lieux uniques et non pas seulement 1’architecture do-
mine 1’ceuvre mature de Louis I. Kahn. Cependant, ce qui nous intéresse le plus, c’est le
fait que placemaking suppose une réunion harmonieuse de 1’architecture et du lieu. [Goldha-
gen, 2001, p.205] Nous pouvons ainsi présumer que, au-dela d’une réalité sociale, I’architecte
prend en considération aussi de différents aspects de 1’environnement: la géographie, la végé-
tation et I’histoire du lieu, pour en donner quelques exemples fondamentaux.

Aux yeux de Louis I. Kahn, le processus de projet, ou alors le test de la validité de la forme,
consiste a faire face au mesurable, aux contingences. Parmi ces conditions mesurables, les ¢lé-
ments de I’environnement sont beaucoup plus importants pour I’architecte que le budget et le
programme. Telle est I’indication que nous donne August Komendant, I’ingénieur qui a travaillé
avec Kahn pendant dix-huit ans. D’aprés ses dires, «the timing and assignment to the students
very often ran parallel to his own assignments. [...] Kahn’s assignment to students was not just
to design a building but a building in an environmental setting». [Komendant, 1975, p.177] Si
I’architecte donnait aux étudiants certains des sujets sur lesquels il travaillait personnellement,
en soulignant I’importance de I’environnement, nous pouvons présumer que ce dernier jouait
un réle aussi important dans ses propres projets. Et, par conséquent, les idées de I’architecte
étaient vérifiées deés lors qu’elles avaient pris leur orientation dans le contexte et lorsqu’elles
étaient matérialisées au travers du processus de design. Il s’ensuit une question concernant le
role que les éléments contextuels peuvent jouer dans ce processus, envisagé par Kahn comme
test de la validité de la forme. Le but de cet écrit sera donc d’examiner sa méthode de travail
avec un regard particulier sur I’intégration de ses projets dans leur cadre environnemental. La
question a laquelle on essaie de répondre est sur quels éléments du lieu Kahn s’interroge-t-il
pour mettre en ceuvre le placemaking? Et ensuite, quel est le role de ces éléments ? Est-ce
qu’ils peuvent inspirer 1’architecte, I’influencer ? L’objectif de ce texte est ainsi d’identifier et



de définir ceux parmi les outils de la conception spatiale utilisés par Louis 1. Kahn qui sont liés
a I’analyse du territoire. Nous allons les appeler ses outils de placemaking. Pour mieux com-
prendre leur fonctionnement, nous allons suivre leur évolution au travers de différents projets.

OBJETS D’ETUDE

Le corpus d’étude se limite aux six projets réalisés, sélectionnés en fonction de leur carac-
tére public et institutionnel en relation étroite avec I’espace public (la forme urbaine), jusqu’a
offrir un certain symbolisme. Les projets choisis sont: les laboratoires RichardsGoddard de
Philadelphie, PA (1957-64); le Salk Institute de La Jolla, CA (1959-65); First Unitarian
Church de Rochester, NY (1959—67); Erdman Hall Dormitories de Bryn Mawr, PA (1960—65);
Phillips Exeter Academy Library d’Exeter, NH (1965—71) et Kimbell Art Museum de Forth
Worth, TX (1966—72).

Toutes ces six ceuvres sont ¢laborées apres le projet de Trenton Bath House (19541957) au
cours duquel Kahn congoit une maniére universelle de répondre a la question de la hiérarchie
spatiale. Il s’agit du concept opératoire des espaces servants et servis (ang. serving and ser-
ved spaces) qui est devenu sa premic¢re méthode de conception spatiale. S’ensuivent d’autres
concepts théoriques que Kahn développe au cours de sa carriére. En tant que professeur, Kahn
les explique aux étudiants a Yale et, plus tard, a Philadelphie. En outre, tous les projets sélec-
tionnés ont le caractere public et institutionnel. Ce choix se justifie par I’intérét que ce texte
porte a la notion du placemaking et a la responsabilité sociale dont Kahn se charge. Puisqu’il
s’adresse au grand public, le placemaking s’applique plutdt aux institutions qu’a d’autres fins.
De ce fait, le contenu contextuel des projets de Kahn devrait étre plus lisible dans le cas des
institutions. En outre, les dates d’¢laboration des projets choisis sont également importantes.
C’est a partir des années 50 que Kahn commence de concevoir des lieux uniques, ce qui
entraine la référence aux principes du placemaking.

Principalement, le corpus d’étude se constitue des dessins, de la littérature, des archives,
des cartes, de I’imagerie satellite et de la photographie aérienne.

METHODE

Pour chacun des six projets sélectionnés, la recherche procédait tout d’abord par I’analyse
de I’environnement et de son histoire. Dans cette catégorie, le premier sujet étudié était le
territoire: sa morphologie, I’hydrographie, la végétation, le réseau de transport ainsi que son
climat. Ensuite, nous nous sommes concentrés sur le caractére urbain du licu. En relation avec
I’histoire de la ville, nous avons suivi le développement de sa structure urbaine. Un regard
plus attentif est porté sur les espaces représentatifs et sur les espaces verts. Nous nous sommes
intéressés aussi a 1’architecture du lieu, aux styles et matériaux prédominants ainsi qu’a la
composition du quartier.

Deuxiémement, nous avons abordé toutes les questions concernant le développement de
I’ceuvre, comprenant toutes les phases du projet: de 1’étape conceptuelle a la réalisation. Les
plus importantes parmi les notions abordées sont: le concept; le type et I’archétype; la mise
en place et le choix de ’entrée; le seuil; la distribution; 1’usage; 1’application du concept des
espaces servants et servis; la lumiére; la structure; I’ordre constructif et le choix des matériaux.

Quant a I’instrument utilis¢, outre I’analyse écrite, des études graphiques ont été effectuées.
Ce travail de dessin a pour but de localiser le projet concerné dans son territoire, ce qui était
peu analysé dans les publications existantes sur 1’architecte. Dans la mesure du possible, nous
avons essay¢ de recréer 1’état du contexte lors de I’édification.



RESULTATS

Dés que la partie analytique a était faite, nous avons pu procéder a I’analyse des rapports
entre I’ceuvre et son contexte. Sur la base de notre recherche, nous avons identifié les différents
outils que I’architecte a mis en ceuvre pour réaliser les lieux uniques:

APPROPRIATION DE L’ECHELLE

Pour Louis I. Kahn, ’emplacement d’un projet dans le territoire n’est pas une décision
immédiate ni définitive. Au contraire, 1’adéquation du projet au site est, pour lui, un long
processus d’apprentissage. Au cours de ce processus, I’architecte met en ceuvre une méthode
d’appropriation de 1’échelle du lieu. L’objectif de cette longue étude est d’identifier et de s’ap-
proprier dans la mesure du possible les richesses du territoire. En d’autres mots, Kahn veut
faire sien le territoire. Il choisit les lieux les plus importants des sites pour les transformer en-
suite en termes de concepts architecturaux. L’appropriation des lieux particuliers, spécifiques,
est pour Kahn 1’un des moyens de créer des ceuvres uniques.

La volonté de tester le potentiel du lieu détermine le développement du projet, surtout dans
sa phase initiale. Souvent, cette volonté améne 1’architecte a expérimenter un hors d’échelle,
comme dans le cas du Salk Institute (Ill. 1). Pourtant, cette «déformation» de 1’échelle lui sert
de méthode pour acquérir une compréhension du lieu. L’intérét qu’il porte a la qualité du site
coincide avec la recherche de I’adéquation entre cette qualité et le sens de 1’objet architectural.
Pour le Salk Institute de La Jolla, la reconnaissance archétypique du site apporte le concept de
trois groupes fonctionnels: les laboratoires sur la plaine, le Meeting House sur la falaise et les
résidences au bord du canyon (I11. 1).

La décroissance de I’échelle du projet au fil des phases est simultanée avec I’étude du ter-
ritoire. Kahn commence sa premicre approche de 1’appropriation du lieu avec une vision glo-
bale, dans laquelle il cherche a identifier des éléments qui peuvent étre transformés en termes
de concepts architecturaux. De 1’autre c6té, ces mémes éléments peuvent lui servir de reperes
d’échelle, tout en étant le fondement de la compréhension du lieu. C’est par exemple le cas du
musée Kimbell ou a I’intention de croiser la rue Will Rogers East correspond un étirement de
la composition d’une limite de la parcelle a I’autre. Ensuite, une réduction graduelle d’échelle
du batiment, opérée toujours par rapport a I’ancienne rue, méne a la version finale (111. 2).

ANALYSE DU CARACTERE URBAIN

La documentation du territoire recueillie par 1’architecte constitue en méme temps une
riche source d’informations sur le caractére urbain du lieu. La forme urbaine constitue pour
Louis I. Kahn une source d’inspiration et, avant tout, des repéres importants qui déterminent
souvent les premiers principes du projet. Avant tout, Kahn s’intéresse a la typologie de ’ar-
chitecture locale. Simultanément, il cherche des régles de composition dans la forme urbaine
du lieu et s’interroge sur la question de I’alignement et sur le concept d’ilot. Conjointement, il
réfléchit au gabarit.

Pour la bibliothéque d’Exeter, par exemple, Kahn reprend le type caractéristique local
pour composer le nouveau batiment selon le méme ordre: le socle, les trois niveaux et le
couronnement. Malgré la différence considérable du gabarit, la bibliothéque renvoie ainsi
au caractére historique du lieu, y compris I’échelle. Pour le musée Kimbell de Fort Worth,
ensuite, I’architecte interprete le type pavillonnaire caractéristique du quartier pour proposer
un batiment de méme typologie. Simultanément, la forme urbaine inspire les deux caractéres
différents d’entrée que I’architecte propose: «une entrée d’arbres» du c6té du parc et une «back
door» du coté de la rue.



CHOIX D’ACCES

Pour parvenir au choix de ’entrée, Kahn s’inspire du contexte de plusieurs maniéres. Tout
d’abord, il étudie les différentes possibilités d’accés. Il identifie les routes principales et des
rues secondaires qui desservent le site et il choisit I’endroit d’accés pour les voitures. S’en-
suivent les décisions concernant la localisation du parking et de ’acces des services. Conjoin-
tement, le choix de I’entrée principale piétonne dépend de plusieurs autres aspects. Outre le
programme qui contient souvent les indications concernant le nombre souhaité des entrées
ainsi que leur caractére, I’architecte examine attentivement tous les éléments du contexte
qui peuvent indiquer 1’entrée et il n’hésite pas a en profiter pour perfectionner le projet. Par
exemple, le fonctionnement trés apprécié¢ du musée Kimbell est étroitement 1i¢ a la fagon dont
I’architecte a utilisé la pente pour séparer les deux acces différents (Ill. 3).

USAGE DE LA PENTE

Aux yeux de I’architecte, 1’'usage de la pente constitue 1’'un des moyens de s’approprier
les lieux privilégiés du site, de profiter le plus possible de ses qualités. L’interdépendance du
batiment avec la morphologie du territoire est donc, pour Kahn, d’une importance fondamen-
tale pour réussir le placemaking. Louis 1. Kahn n’hésite pas de se servir de la topographie du
site pour créer une architecture qui s’intégre au territoire, qui en bénéficie au maximum et qui
I’exprime en méme temps. C’est pour exprimer la pente qu’il choisit de mettre la résidence
Erdman de Bryn Mawr exactement sur la cassure du terrain. Simultanément, 1’architecte se sert
de la dénivellation naturelle pour modifier la perception de I’échelle du batiment. Identique
a la résidence Erdman, la coupe du musée Kimbell de Fort Worth est également congue pour
exprimer la pente (Ill. 3). Dans ce projet, 1’architecte s’inspire de la morphologie du terrain
pour définir les principes de la distribution et de la hiérarchie spatiale (un niveau représentatif
et un niveau servant).

CHOIX DU TYPE: CENTRALITE OU ENFILADE?

Avant de faire le choix du type, 1’architecte prend en considération non seulement les mo-
deles architecturaux sous-jacents au théme du projet, mais aussi certains critéres contextuels.
Outre la vision conceptuelle relative au dessein de 1’objet, le choix du type provient ainsi d’une
coincidence de plusieurs éléments, comme la localisation et la forme du site, ses rapports avec
I’environnement urbain ou encore les inspirations locales. Cependant, ce qui est le plus impor-
tant, Louis Kahn s’intéresse énormément a la notion d’idéalité du type par rapport au licu. Par
une mise en contexte réfléchie, I’architecte cherche a avaliser le type choisi.

Pour démontrer cette proposition, il faut d’abord classifier les projets sélectionnés selon
leurs types architecturaux. Les trois groupes typologiques essentiels qu’on peut distinguer sont
fondés soit sur la notion de centralité, soit sur la notion d’enfilade, ou encore sur une combinai-
son de ces deux notions. Parmi les projets analysés, le type parfaitement central est représenté
par la bibliothéque d’Exeter, tandis que le musée Kimbell constitue un exemple de 1’enfilade.

Pour la bibliothéque d’Exeter, d’abord, la localisation dans les limites de 1’espace vert
central du campus conforte le choix du type central. De ce type provient ensuite le caractére
distributif périphérique du batiment. La notion de centralité, qui apparait tout au début du
projet de la bibliothéque, exprime non seulement les principes conceptuels du projet, mais
aussi le caractére de sa localisation. Dans le cas du musée Kimbell, le choix du type fondé sur
I’enfilade facilite I’exploitation du site en pente. Notamment, il permet a I’architecte de profi-
ter pleinement de la morphologie du territoire pour définir le caractére distributif transversal
du musée et pour renforcer la liaison entre son projet et le contexte urbain. Malgré toute la
différence typologique, la bibliothéque d’Exeter et le musée Kimbell illustrent ainsi une méme



démarche que 1’architecte fait pour assurer des bons rapports entre ses projets et leurs envi-
ronnements. Dans ces deux exemples, les deux lieux singuliers aménent 1’architecte a choisir
deux types différents. Le choix du type est, pour Louis Kahn, le premier pas pour exprimer sa
compréhension du territoire a travers un projet.

PAYSAGE

Aux yeux de Louis I. Kahn, le paysage, compris comme expression de la morphologie du
territoire revétu de végétation, est I’un des éléments les plus importants du lieu. Nous pouvons
observer que le terme du paysage rassemble les différentes formes de la représentation du terri-
toire. Selon le caractére de la zone, le paysage peut étre urbain, naturel ou mixte. La maniére de
voir la nature est aussi importante que la qualité du paysage. Outre la morphologie du terrain
et le caractére urbain, Louis Kahn concentre son attention sur la qualité¢ de la végétation. Il
s’intéresse énormément aux différents essences d’arbres, a leur feuillage et a leur couleur.

Pour Louis Kahn, le paysage constitue 1'un des éléments fondamentaux de ses projets.
D’entre les six batiments analysés, tous peuvent servir d’exemple. Pour les laboratoires médi-
caux de Philadelphie, d’abord, le jardin botanique existant contribue a la notion de 1I’ilot qui
est I'un de premiers principes du projet. A Exeter, la bibliothéque s’inscrit entre les grands
arbres du parc dans lequel le batiment se situe. Avec I’architecture du lieu, la végétation forme
I’environnement de référence pour le projet de Kahn. Pour 1’église unitarienne de Rochester,
ensuite, I’architecte se concentre sur la question de la vue de 1’église depuis des différents
endroits du site et des environs. Des différentes plantations autour de I’église sont prévues pour
modifier la visibilité du batiment projeté. Pour le musée Kimbell, les deux rangées d’arbres de
I’ancienne rue supprimée constituent I’élément principal de ’aménagement du site. Conjoin-
tement, la notion du jardin influence le choix de I’entrée représentative et la définition du
caractére distributif. Pour la résidence de Bryn Mawr, ensuite, Louis Kahn se sert du parc
préexistant pour donner I’air naturel a I’emplacement du projet. Pour le Salk Institute de La
Jolla, enfin, la notion de regarder le paysage influence la forme et la disposition des ouvertures.
A la méme notion correspond également 1’idée de la plaza centrale qui joue un réle crucial en
termes d’appropriation du paysage. Aux yeux de I’architecte, la plaza constitue une scéne pour
contempler la vue sur le canyon et sur 1’océan. A travers cet espace Kahn pense théatraliser le
paysage (I11. 4).

SOLEIL ET LUMIERE

Pour Louis I. Kahn, I’intensité du soleil constitue un ¢lément du territoire pas moins im-
portant que sa morphologie. L’étude de son importance nécessite pourtant un classement par
région géographique. Pour généraliser, nous pouvons distinguer trois zones principales dans
lesquelles I’architecte a travaillé: le nord-est des Etats-Unis, le sud-ouest des Etats-Unis et les
zones tropicales ou subtropicales du monde.

L’observation de la lumiére du lieu est, pour Louis 1. Kahn, le fondement pour développer
les différents outils de contrdle. Tout d’abord, la lumiére des villes de la Nouvelle Angleterre,
qui est comparable a celle des villes italiennes, pousse 1’architecte a étudier les possibilités
de modifier I’ensoleillement des espaces a travers I’ouverture. Kahn différencie la lumiére
au moyen de différents types d’ouverture, de leur taille et, enfin, a travers des installations,
comme des jalousies. Simultanément, il s’intéresse considérablement a la question de la
fonctionnalité des espaces de I’ouverture. Dans ses premiers projets réalisés au nord-est des
EtatsUnis, I’architecte cherche ainsi un rapport entre I’ouverture et I’activité de I’espace. Pour
les laboratoires médicaux Richards de Philadelphie, par exemple, Kahn envisage une relation
entre les bureaux des chercheurs et les grandes ouvertures rectangulaires. Dans les projets
suivants, il relie la question d’éclairage avec le concept opératoire des espaces servants et



servis et développe sa vision de 1’espace servant qui cherche a maitriser la lumiére. Pour
I’église unitarienne de Rochester, I’architecte entreprend un discours concernant la fonctionna-
lité de I’espace de 1’ouverture qui aura des conséquences importantes pour ses travaux futures.
Notamment, il envisage d’exploiter la lumiére au moyen d’un mur extérieur en forme d’une
série de niches dans lesquelles il installe des postes de lecture. Sur la base de cette idée, Kahn
développe plus tard le concept des postes de travail alignés sur la facade du batiment, comme
par exemple dans la bibliothéque d’Exeter et dans la résidence de Bryn Mawr.

Tandis que la périphérie du batiment se caractérise par I’entrée directe du soleil, les espaces
centraux se voient attribuer une lumiére zénithale indirecte se projetant sur les surfaces inté-
rieures des murs. Ce caractére de la lumiére correspond au caractére représentatif et a 1’'usage
collectif de ces espaces. Kahn pense exprimer par ce choix leur importance symbolique. En
d’autres mots, la distinction de la lumiére constitue pour Louis Kahn un moyen d’exprimer
les différents caracteres des espaces. La lumiére zénithale est utilisée, par exemple, dans le
sanctuaire de 1’église unitarienne de Rochester, dans les espaces centraux de la résidence de
Bryn Mawr et dans le vide central de la bibliotheque d’Exeter.

FACADE. CHOIX DES MATERIAUX

Pour résumer la question du choix des matériaux, il faut d’abord identifier les deux facteurs
importants qui s’y superposent. L’un concerne la réponse a I’environnement, tandis que I’autre
est 1i¢ au choix de 1’ordre structurel. Souvent, Louis Kahn se sert de matériaux différents pour
montrer le role primaire ou secondaire des éléments structuraux. Tandis qu’un matériau repré-
sente la structure portante, I’autre s’applique a la structure portée. Il est important pour lui de
rendre visible cette distinction a travers le choix des ouvertures. En régle générale, Kahn utilise
les ouvertures pour séparer la structure porteuse de la structure portée. Aux deux matériaux
fondamentaux que 1’architecte choisit pour la structure primaire et secondaire s’ajoute souvent
un matériau de parement.

Constituant la facade du batiment, le matériau de parement, ou parfois de la structure se-
condaire, est sélectionné pour rapprocher le nouveau batiment a son environnement. Avant
tout, Kahn s’interroge sur le type de matériau commun au lieu et sur sa tonalité. Ainsi, Kahn
choisit la brique pour les lieux ou ce matériau est couramment utilis¢, comme par exemple
dans le nord-est des Etats-Unis ou sur le sous-continent indien. Deuxiéme exemple: dans le
quartier pavillonnaire de Fort Woth ou plusieurs institutions sont réalisées en calcaire, Kahn
décide d’exprimer le caractére institutionnel du musée Kimbell par le travertin. Ou encore,
dans le cas du Salk Institute, Kahn fait tout pour ajuster la tonalité du béton a ’ambiance de la
cote du Pacifique. Le choix définitif du parement n’est pas tout simplement une conséquence
directe des préférences personnelles ni d’une évaluation subjective de la valeur d’un matériau.
A chaque fois, la sélection des matériaux procéde d’une analyse du contexte, oul le caractére du
lieu est un critére important. Le traitement de la fagade, qui sert a maintenir des relations avec
le lieu, évoque une notion sous-jacente de 1I’opposition extérieur — intérieur.

CONCLUSION

Pour Louis 1. Kahn, la maitrise du placemaking coincide avec une volonté de s’appro-
prier les sites: leur géographie, leur topographie, leur paysage. Pour créer des lieux uniques,
I’architecte recourt a ce qu’il a appris pendant un voyage en Italie, ou les villages cotiers
lui ont servi de premier exemple de /ieux. Prenant en considération la qualité de la lumiére
naturelle, il cherche a harmoniser 1’architecture avec le site. Pour atteindre 1’effet désiré, il
étudie la relation entre territoire et batiment non seulement par le dessin, mais aussi au moyen
de maquettes. Pour le Salk Institute, par exemple, Kahn commande des maquettes a différentes
échelles. L’'une des maquettes, représentant le site avec la falaise de la cote Pacifique, permet a



I’architecte d’étudier la qualité paysagére du projet. Loin du site, dans ’atelier de Philadelphie,
cette maquette rend compréhensibles certaines références historiques que le projet évoque.
Ainsi, par exemple, la référence a 1’Acropole n’est pas seulement une inspiration formelle.
Elle englobe également I’unité des batiments avec leur localisation; un élément que 1’archi-
tecte érigera en concept.

Les différents outils de placemaking que Louis Kahn engage pour créer les lieux uniques
ont évolué sous ’effet de son expérience. D’un projet a I’autre, I’architecte perfectionne sa
méthode et il définit une série de régles selon lesquelles il agit. A 1’instar des principes qui
s’appliquent a la conception spatiale, ceux qui concernent I’appropriation du territoire jouent
un role significatif dans le développement de 1’ceuvre de Louis 1. Kahn. L’importance que I’ar-
chitecte leur attribue, méme si moins évidente, n’est pas inférieure a celle qu’ont les concepts
théoriques et opératoires, comme le principe des espaces servants et servis. L’épreuve de
Iéchelle du territoire, 1’'usage de la pente et la notion de la fagade sont ainsi les uns de plusieurs
principes sur lesquels Louis Kahn fonde sa méthode, et ils évoluent au fil de ’expérience
professionnelle de 1’architecte.

DISCUSSION

Etant une réponse a la crise de 1’architecture civique dans haprés-guerre, le placemaking
de Louis Kahn est promoteur de ces tendances postmodernes qui s’opposent a la culture de
masse. Tout d’abord, la volonté de restituer la signification sociale de 1’espace public pousse
certains architectes a la recherche d’une nouvelle monumentalité. L’ importance qu’un groupe
d’architectes de 1’aprés-guerre attribue au monument d’architecture et a sa capacité de repré-
senter 1’identité sociale fait référence a ’application du modele linguistique dans le champ
des sciences humaines. Se développant sur cette base, la théorie de la sémantique de I’espace
urbain s’enrichit du concept de repére (ang. landmark). Souvent attribué a une institution, le
role de repére urbain inspire la quéte de la nouvelle monumentalité. Conjointement, nait la
notion de lieu avec lequel les hommes peuvent s’identifier. Déja dans les années cinquante,
les architectes britanniques Alison et Peter Smithson prennent comme objectif la restitution du
lieu, ce qu’ils pensent nécessaire pour «relier de nouveau I’homme a sa maison, a sa commu-
nauté, a sa villey. [Ksiazek, 1993, p.419]

Cet intérét porté au monument, compris comme un repere urbain et social, s’accom-
pagne de la naissance de deux modéeles esthétiques: le nouvel humanisme et le régionalisme.
[Ksiazek, 1993] Tandis que le premier recourt au langage de la Renaissance italienne dans
lequel il reconnait le potentiel de restituer a I’architecture sa valeur institutionnelle, le second
cherche la source d’inspiration dans la spécificité de la région. Fréquemment cité pour I’intérét
qu’il porte au langage classique hérité de sa formation Beaux-Arts, Louis Kahn s’inspire éga-
lement du caractére particulier de la région. Tout en fondant son vocabulaire sur les principes
classiques de composition, I’architecte s’ouvre aux influences locales pour enrichir sa méthode
et pour relier ses projets au contexte. Et, a travers une longue et fine étude, il sait intégrer
les grands types architecturaux dans I’environnement contemporain. Enraciné dans 1’époque
marquée par la recherche d’une nouvelle monumentalité, le placemaking de Louis Kahn est
ainsi imprégné tant du nouvel humanisme que du régionalisme.

Issu de cette derniére tendance et proche de la démarche de Louis I. Kahn est le régiona-
lisme critique. Proné par Frampton, Tzonis et Lefaivre, ce courant cherche a unir I’apport du
Mouvement moderne avec I’héritage local. Tout en s’opposant a I’imitation exacte des formes
de I’architecture vernaculaire, il s’ inspire des conditions caractéristiques du lieu: de son climat
et de la lumiere, mais aussi de son héritage culturel et bati, y compris le choix des matériaux.
Le régionalisme critique se met pour objectif d’élaborer «une synthése consciente de la civi-
lisation universelle et de I’héritage culturel du monde». [Frampton, 1983] Dans cet équilibre
réside la conception d’un lieu identifiable, défini par Frampton comme place-form. S’ opposant



au développement infini d’une structure urbaine indifférente, associée au concept de méga-
lopole, le lieu constitue un repére non seulement urbain, mais aussi en termes de conscience
sociale. Le role que joue la mémoire collective dans le concept de lieu est souligné par Aldo
Rossi. D’apres sa vision, le lieu se définit non seulement a travers son espace-temps, mais aussi
par son histoire humaine: «Et donc ce qui fait du locus méme un fait singulier déterminé par
I’espace et le temps, par sa dimension topographique et par sa forme, par le fait d’étre le lieu
d’une histoire ancienne et récente, par sa mémoire». [Rossi, 2001, p.145]

Nourri de ’expérience de Louis 1. Kahn, le régionalisme critique développe la notion de
lieu. Supposant I’intégration de I’architecture a son environnement, le concept s’enrichit d’un
élément humain important, ce qui est la mémoire collective. Etant des espaces inscrits dans
la conscience de ses habitants, les lieux constituent une réponse que certains architectes de
I’aprés-guerre adressent a la crise de 1’identité sociale.
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I11. 2. Musée Kimbell, Fort Worth TX. L’appropriation de 1’échelle du site au travers de phases du projet.
Ryec. 2. Muzeum Kimbell, Fort Worth TX. Przyswojenie skali miejsca poprzez kolejne fazy projektu.
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I11. 3. Musée Kimbell, Fort Worth TX. Version finale, CPlan. Coupe transversale
montrant les deux entrées et la distribution principale.
Ryc. 3. Muzeum Kimbell, Fort Worth TX. Wersja ostateczna projektu, tzw. CPlan.
Przekroj poprzeczny ukazujacy dwa wejscia oraz glowng o$ dystrybucji.
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I11. 4. Salk Institute, La Jolla CA. Plaza centrale. Théatralisation du paysage.
Ryc. 4. Instytut Salka, La Jolla CA. Plac centralny. Teatralizacja krajobrazu.

PLACEMAKING WEDLUG LOUISAT. KAHNA

Streszczenie. Definiowany jako ,.tworzenie miejsc”, placemaking opiera si¢ nie tylko na stosowaniu wyszukanego
jezyka architektonicznego, ale rowniez na harmonijnym potaczeniu architektury z jej miejscem potozenia. W twor-
czosci Louisa I. Kahna, rola jaka w jego projektach odgrywa teren i otoczenie nie ogranicza si¢ jedynie do wptywu na
forme pojedynczych budowli, ale przyczynia si¢ jednoczesnie do rozwoju jego indywidualnej metody pracy. Rozne
miejsca, lokalizacje, w ktorych Kahn osadza swoje kolejne budowle stanowia zrodto uniwersalnych refleksji zwia-
zanych z wykonywaniem zawodu architekta. W ich efekcie Louis I. Kahn wypracowat na przestrzeni swojej kariery
szereg zasad projektowych, ktére nazwa¢ mozemy jego ,,narzedziami placemaking’n” i ktore nierozerwalnie sktadaja
si¢ na jego metodg projektowa.

Stowa Kkluczowe: placemaking (,,tworzenie miejsc”), miejsce, teren, kontekst urbanistyczny, metoda pracy, realizacja
projektu.



KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA W DYDAKTYCE

Elzbieta Pytlarz

Katedra Architektury, Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Wydziat
Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej

e-mail: h.landecka@pollub.pl, e-mail: e.pytlarz@ pollub.pl

Streszczenie: Artykut jest prezentacja programu nauczania przedmiotu ,,Podstawy projektowania architektonicznego
— kompozycje” studentow pierwszego roku kierunku architektura Wydziatu Budownictwa i Architektury Politechniki
Lubelskiej. Przyktadowe prace studenckie zamieszczone w tekscie sg ilustracja wynikow procesu dydaktycznego.

Stowa kluczowe: architektura, kompozycja, forma, funkcja, interpretacja, styl, kontekst, percepcja
WPROWADZENIE

Na realizacj¢ programu dydaktycznego poswigconego kompozycji architektonicznej prze-
widziano zajgcia realizowane na pierwszym roku studiow kierunku architektura Wydziatu
Budownictwa i Architektury Politechniki Lubelskiej. W pierwszym i drugim semestrze zajgcia
podzielone sg na blok wyktadoéw oraz blok ¢wiczen.

Program zaje¢ opracowany zostat w zespole autorskim: dr inz. arch. Maciej Ktopotowski,
mgr inz. arch. Elzbieta Pytlarz i wdrozony do dydaktyki studiow stacjonarnych w 2009 r.

Celem przedmiotu prowadzonego w semestrze pierwszym jest uzyskanie przez studentow
wiedzy w zakresie podstawowych zagadnien z dziedziny kompozycji architektury, urbanistyki
i planowania przestrzennego oraz wiedzy o kontekscie kulturowym i przyrodniczym jako czyn-
niku ksztattowania formy przestrzennej a takze nabycie umiejetnosci w zakresie ksztaltowania
form architektonicznych determinowanych funkcja, stylem i kontekstem. Celem przedmiotu
prowadzonego w drugim semestrze jest uzyskanie przez studentow wiedzy z zakresu podstaw
percepcji architektonicznej, uzyskanie umiejetnosci analizy i interpretacji kompozycji prze-
strzennych oraz umiejetnosci ksztattowania form o zadanych cechach. W ramach ¢wiczen pro-
jektowych realizowane sg projekty oraz zadania klauzurowe wykonywane na zajeciach. W arty-
kule przedstawiono sposob realizowania przyjetych zatozen dydaktycznych oraz przyktadowe
projekty wykonane przez studentéw pod kierunkiem nauczycieli prowadzacych w semestrze
pierwszym — zimowym . Projekty archiwizowane sa w postaci zdj¢¢. Wszystkie przedstawione
tutaj rysunki wykonane zostaty przez prowadzaca zajecia — Elzbiet¢ Pytlarz — autorke artykutu.

PODSTAWOWE POJECIA

Architektura.

Istnieje wiele definicji stowa ,architektura” — od krotkiego sformutowania: [. Sztuka
ksztaltowania przestrzeni, wyrazajqca sie w projektowaniu, wznoszeniu i artystycznym ksztal-
towaniu wszelkiego rodzaju budowli. 2. Kompozycja, uktad, konstrukcja budowli' — do subiek-
tywnych i wrecz emocjonalnych okreslen takich jak: 7o obsesja®.

,Architekt” natomiast to: 1. Specjalista w dziedzinie architektury. 2. tworca, organizator®
Ten rzeczownik wielokrotnie z upodobaniem uzywany jest wspotczesnie do okreslenia dziatan

1 Sobol E., Podreczny stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN Sp. z 0.0., Warszawa 1996, s. 21.
2 Budak A. (red.), Antologia Co to jest architektura? Tom II , praca zbiorowa, Manggha, Krakow 2008, s. 15.
3 Sobol E., op. cit.



takich na przyktad, jak: ,, architekt programu uzdrowienia, budowy systemu itd. ” Wobec tego,
mozna stwierdzi¢, ze stowo stracito wylaczne powiagzanie z pierwotnym znaczeniem , czyli
sztuka tworzenia przestrzeni. Przytoczg jeszcze kolejna, bardzo prosta odpowiedz na pytanie:
,»czym jest architektura ?”

wyArchitektura jest sztukq tworzenia za pomocq metod i sSrodkow budowlanych, przestrzeni
funkcjonalnych (....) odpowiadajqgcych grupowym i indywidualnym potrzebom ludzi”. *

Skoro, wedtug podstawowych definicji zawartych m.in. w podanych wyzej zrodtach , ar-
chitektura jest sztuka, rodzi si¢ pytanie — czym jest ,,sztuka” ?

,,Sztuka to pigkno widziane przez artyste”, lub — ,, piekne jest to, co kto lubi, co sie komu
podoba”.5

Definicja ta niewatpliwie jest znakiem czasow, zwlaszcza w zakresie takiej sztuki, jak
architektura wspotczesna, ktora dawno odeszta od jakichkolwiek wczes$niejszych kanonow
estetyki, a hastowy ,,ztoty podzial” przestat juz mie¢ jakiekolwiek znaczenie w projektowaniu
architektonicznym.

Kompozycja.

Ogolne znaczenie stowa ,.kompozycja” okreslone jest w podstawowych dostgpnych zrod-
tach, czyli w stownikach drukowanych i wirtualnych:

, Kompozycja — 1. <uklad, budowa dzieta sztuki; samo dzielo sztuki; w ogole: calos¢ ,
ktora powstala z elementow skiadowych.> 2. < nauka, teoria komponowania dziel sztuki,
zwlaszcza muzycznych>" S.

W tym objasnieniu, jak tez w innych, odwotanie do muzyki jest podstawowym wythuma-
czeniem stowa ,.kompozycja”. ’

Kompozycja — stowo, pochodzace od tacinskiego ,,composito” znaczy zestawienie, tgcze-
nie i tak powinno by¢ rozumiane w dziedzinie architektury — kompozycja architektoniczna
— to nazwa okreslajaca dzielo architektury, czyli sposob powiazania elementéw tego dziela
( linii, ptaszczyzn, bryl, akcentow plastycznych, detali, elementow elewacji...) ale tez skali
i proporcji tak, aby stworzy¢ calo$¢ zgodng z zamierzeniem tworcy dzieta. W przytoczonych
definicjach nie ma wzmianki o estetyce, czy o pigknie. Kompozycja zatem jest indywidual-
nym dzietem tworcy. Odbiér kompozycji jest subiektywny i stad rodzi si¢ problem nauczania
przedmiotu. Niewatpliwie nowatorskim, oryginalnym podejsciem do kompozycji w architek-
turze jest transpozycja muzyki na architekture — potaczenie dziedzin na pozér obcych sobie,
a jednak bliskich, chociazby ze wzgledu na rytm wystepujacy w tych dzietach.

»Muzyka i architektura posiadaja wiele cech wspolnych, szczegélnie gdy bedziemy je po-
rownywac pod wzgledem zasad kompozycyjnych, a zwlaszcza przy wprowadzeniu wspdlnego
czasu percepcji tych kompozycji. Podstawowe zasady kompozycyjne majgce odniesienie do
muzyki, sztuk wizualnych i architektury mozna pokazac za pomocng pewnych modeli i symu-
lacji. Sq nimi miedzy innymi: grafiki muzyczne, wizualizacje malarskie, graficzne i przestrzen-
ne, impresje i barwne kolaze, oraz transpozycje”.®

Kompozycja — dzieto absolutnie subiektywnie oceniane — moze by¢ uznane za pigkne, lub
nie. Wobec tego tworcy programu przyjeli warto§ciowanie prac semestralnych jako wynik
oceny prowadzonej podczas prezentacji prac przez ich autoréw przed nauczycielem i grupa
studentow. W toku dyskusji zgtaszane s3 uwagi oraz wnioski. W ostatecznym podsumowaniu

Bussagli M., Architektura, style, techniki, materiat, budowle, tworcy, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007, s. 7.
Estreicher K., Historia sztuki w zarysie, PWN, Warszawa 1988, s. 6.
Sobol E., op.cit., s. 349.

Kopalinski W., Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, MUZA SA, Warszawa 1999,
s. 270.

8 Satkiewicz — Parczewska A., Autorska Metoda Transpozycji Muzyki na Architekture, w: ,,Przestrzen i Forma”
nr 20/2013, PAN oraz Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny, Szczecin 2013.
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nauczyciel wskazuje btedy, ktorych nikt nie potrafit dostrzec. Wydaje sig, ze przyjeta metoda
postepowania w zakresie wartoSciowania prac jest na tyle konstruktywna, ze studenci — au-
torzy prac — maja mozliwos¢ rownoleglej oceny wszystkich projektow oraz zakwalifikowa-
nia swojego dzieta na odpowiednim poziomie. Podsumowujac — prezentacja, obrona i ocena
»dzieta” odbywa si¢ z udzialem jego autora

Forma.

»Forma i ksztalt” to okreslenia o szerokim znaczeniu ale bliskoznaczne, synonimiczne.’
Forma zespala czgéci w calo$¢, wobec tego jest bliska pojecia kompozycji.

Stanley Abercrombie — krytyk, projektant XXI w. — uznaje, ze ksztalt (forma) architektury
jest czyms innym, niz ksztatt (forma) w architekturze'®. Wedtug tego kryterium istnieje podziat
dzieta architektury na jego czgsci przestrzenne — zewngtrzng (elewacja, bryta) i wewnetrzna,
czyli architekture wnetrza zaprojektowang przez tworce dzieta.

Funkcja.

Wyjasnienie stowa to: 1. ,,czynnosc, dzialanie, rola’(...), 2. ,,zaleznos¢” "

Funkcjonalizm — ,, w architekturze i sztuce: kierunek, wedtug ktorego centralnym zagad-
nieniem jest funkcja uzytkowa dzieta sztuki, budynku lub jego wnetrza” 2.

Temat funkcji nie jest chetnie podejmowany przez badaczy architektury. Czy dzielo ar-
chitektoniczne ma swojg forma informowac o funkcji, ktora w sobie zawiera ? W dobie kreo-
wania architektury falszu ' czesto nie da si¢ rozr6zni¢ zespotu zabudowy apartamentowej od
obiektow kryjacych funkcje biurowa.

Interpretacja.

Znaczenie stowa to: ,,wykladnia, wyjasnienie, wyttumaczenie, komentowanie czegos;
sposob odtworzenia..."* Kazdy projekt architektoniczny, w odroznieniu od dziet malarskich,
literackich, muzycznych, rzezbiarskich i wielu innych — wymaga, poprzez przedstawienie
przekonywujacych argumentéw — wythumaczenia idei (pomystu). Prezentacja projektu jest
elementem dydaktyki, wobec tego, od pierwszego semestru zajec ,,Podstawy projektowania —
kompozycje”, wdrazana jest umiejetnos$¢ interpretacji dzieta.

Styl

Styl w architekturze to zbior zdefiniowanych prawidet, jakim podlega kompozycja dzieta
architektonicznego. Wyraznie rozpoznawane style od starozytno$ci (jonski, dorycki, koryn-
cki), przez $redniowiecze (romanski, gotycki), renesans (inspiracja sztuka klasyczng), okres
od XVI do XVIII wieku (manieryzm, barok, rokoko), wiek XIX ( polaczenie historyzmu z mo-
dernizmem, eklektyzm jako przemieszanie roznych stylow) az do czaséw wspotczesnych, gdy
niejednokrotnie trudno jest okresli¢ styl, gdyz nowe tendencje nie podlegaja jakiejkolwiek
klasyfikacji'>. Kontekst — inaczej otoczenie, sasiedztwo, tto. Bardzo wazny aspekt w projek-
towaniu formy architektonicznej, ostatnio czesto pomijany na rzecz chaosu przestrzennego.

Percepcja — inaczej postrzeganie, rozpoznanie za pomoca zmystow. Architektura sensualna
przemawia do odbiorcy nie tylko efektami wizualnymi, w poznawanie wlaczane sa pozostate
zmysty — gtownie dotyk, stuch i wech, co sprawia, ze architektura zaczyna miec¢ inne, nowe
znaczenie 6.

3. Projekty — semestr 1.

9 Basista A., ,, Kompozycja dzieta architektury”, Universitas, Krakow 2006, s.27.

10 Basista A. , op. cit., s. 27.

11 Op.cit., Sobol E. s. 217.

12 ibidem,s. 217.

13 Krier. L., ,,Architektura Wybor czy Przeznaczenie”, Wyd. Andreas Papadakis, Wielka Brytania 1998, s. 31.
14 Op.cit., Kopalinski W., s. 234.

15 Bussagli M., ,, Architektura...”, op.cit., s.107.

16 Pallasmaa J., "Oczy skory. Architektura i zmysty”, Instytut Architektury, Krakow 2012, s. 81.



1. Modelowanie prostych kompozycji przestrzennych — kompozycja 4 bryt.

Cel ¢wiczenia projektowego — przygotowanie do prawidtowego rejestrowania graficznego
formy przestrzennej (rzut, przekrdj, widok).

Kompozycje¢ ztozong z 4 bryt ( jedna bryla jest ze szkla, pozostate z innego materiatu)
nalezy przedstawi¢ w postaci makiety, rzutu, 4 widokow, przekroju oraz perspektywy. Format
arkusza — A3.

Przeprowadzenie tego ¢wiczenia przygotowuje studentow do zapisu graficznego kolejnych
projektow semestralnych a prowadzacemu zajecia daje pierwsza informacje o poziomie grupy.

Ryc. 1., 2. Autor: Lukasz Kamola, R.A.2014/2015 Szklana bryla jest
wyraznie wyrézniona — stanowi akcent kompozycji
Fig. 1., 2. Author: Lukasz Kamola, R.A.2014/2015 Glass block is
significantly highlighted — the accent of the composition

HRETAL DRAGAN 3 e 3 sarT Lo 4

Ryc. 3., 4. Autor: Martyna Dragan, R.A.2015/2016 Szklana bryta gra nadrz¢dna role — zespala trzy pozostate
Fig. 3., 4, Author: Martyna Dragan, R.A.2015/2016 Glass block plays superior role — unites three others

2. Modelowanie kartki papieru — architektura i funkcja.

Cel ¢wiczenia projektowego — intuicyjne ksztattowanie form przestrzennych z ptaszczy-
zny, wlasciwe kojarzenie formy, funkcji i skali obiektu architektonicznego. Z arkusza bry-
stolu formatu A4 lub z jego cz¢éci ( kwadrat), poprzez nacigcia i zagigeia kartonu, nalezy
wykona¢ model abstrakcyjnej ale skojarzonej z konkretng funkcjg formy architektoniczne;.
Model ma by¢ samonosny, przy czym nie wolno wykorzystywa¢ jako podstawy ptaszczyzn
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powstajacych na skutek zaginania kartki (oparcie tylko na krawedziach i wierzchotkach). Ar-
kusz ma pozosta¢ w catosci — bez odrzucania nacinanych fragmentoéw. Nie nalezy zaginaé
arkusza w taki sposob, by powierzchnie powstale na skutek zagie¢, dotykaty do siebie. Projekt
nalezy przedstawi¢ w postaci rzutu, przekroju, widokow oraz perspektywy z poziomu czto-
wieka, dodatkowo nalezy zilustrowac ,,metod¢ postgpowania”. Projekt ma by¢ przedstawiony
na arkuszu brystolu o wymiarach 100x70 cm. Student moze pokaza¢ dwie formy o podobnej
stylistyce — z tej samej ,,rodziny”. Zaprojektowanemu obiektowi (obiektom) nalezy nadaé
abstrakcyjna nazwe oraz przypisa¢ mu funkcje¢ uzytkowa z tym, ze funkcja moze by¢ jeszcze
teraz nieznana — futurystyczna.

Cwiczenie niezwykle rozwija kreatywno$é i abstrakcyjne myslenie. Zapis graficzny jest
pierwszg proba atrakcyjnego przedstawienia projektu a prezentacja — nauka umiejetnosci prze-
kazania wtasnej idei.

Modelowanie kartki odbywa si¢ na zajeciach. Studenci wykonujg wiele form, ktoére — po
wspolnej z nauczycielem analizie — sg odrzucane albo przeznaczone do przedstawienia w pos-
taci zapisu graficznego.
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Ryc. 5. Autor: Krzysztof Mazur, R.A.2009/2010, Obiekt uzytecznosci publiczne
Fig. 5. Author: Krzysztof Mazur, R.A.2009/2010, Public utility structure

Ryc. 6. Autor: Filip Le$niewski, R.A.2011/2012, Domy wielorodzinne
Fig. 6. Autor: Filip Le$niewski, R.A.2011/2012, Multi — family houses

Ryc. 7. Autor: Angelika Gatan, R.A.2012/2013, Lotnisko z wieza kontroli lotow
Fig.7. Author: Angelika Gatan, R.A.2012/2013, Airport with the control tower

Ryc. 8. Autor: Lukasz Kamola, R.A.2013/2014, Apartamentowiec z ustugami
Fig. 8. Author: Lukasz Kamola, R.A.2013/2014, Apartment building with services
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3. Altana — architektura i styl

Cel ¢wiczenia projektowego — proba prawidlowego wkomponowania matej formy archi-
tektonicznej towarzyszacej obiektowi o wyraznej stylistyce.

Nalezy zaprojektowa¢ wspolczesng altang, ktora zostanie ustawiona w ogrodzie obok jed-
nego z pigciu domow: do wyboru.

1. Konstantin Mielnikow, dom wtasny, ZSSR, Moskwa, Kriwoarbackij Pierieutok 10,
(1927-1929)

2. Gerrit Rietveld, dom pani Schrdoder, Holandia, Utrecht, (1924)

3. Frak Lloyd Wright, ,,Dom nad wodospadem”, Pennsylvania, (1935—1939)

4. Frank Gehry, dom wtasny, USA, California, Santa Monica, (1977-1979)

5. Herzog & de Meuron, Rudin House, Francja, Leymen, (1997)

W celu wykonania zadania projektowego nalezy przeprowadzi¢ analiz¢ architektury
domu. Projekt ma by¢ przedstawiony w formie graficznej na arkuszu o wymiarach 100x70 cm
za pomoca rzutu, elewacji, przekroju, widokow (skala 1:10, 1:20 lub 1:25), perspektywy oraz
makiety. Grupa podzielona jest na 5 zespotow — wybor przynaleznosci do konkretnej grupy
zalezy od checi 1 $wiadomosci studenta. W pierwszym kroku odbywa si¢ prezentacja refera-
tow opracowanych grupowo (referat w grupie 3-osobowej). Po analizie obiektu, przy ktorym
ma powstac altana, studenci przedstawiajg koncepcje nauczycielowi prowadzacemu zajgcia.
Jesli korekta jest pomysSlna — projekt realizowany jest za pomocg zapisu graficznego oraz
przedstawiany w formie makiety, jesli nie — odsytany jest do ponownej korekty.

Ryc. 9., 10. Altana przy domu Mielnikowa, autor: Karolina Krzysiak, R.A. 2011/2012
Fig. 9., 10. Gazebo next to Mielnikov house, author: Karolina Krzysiak, R.A. 2011/2012
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Ryc. 11., 12. Altana przy domu pani Schrdder, autor: Filip Le$niewski, R.A. 2011/2012
Fig. 11., 12. Gazebo next to Schroder house, author: Filip Lesniewski, R.A. 2011/2012


http://pl.wikipedia.org/wiki/1927
http://pl.wikipedia.org/wiki/1929
http://pl.wikipedia.org/wiki/1935
http://pl.wikipedia.org/wiki/1939
http://pl.wikipedia.org/wiki/Santa_Monica
http://pl.wikipedia.org/wiki/1977
http://pl.wikipedia.org/wiki/1979
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Ryec. 13., 14. Altana przy ,,Domu nad wodospadem®, autor: Marta Krassowska, R.A. 2012/2013
Fig. 13., 14. Gazebo next to “Falling water house”, author: Marta Krassowska, R.A. 2012/2013
i ",url o LA SR A T, 1 5 . 1 6

Ryc. 15., 16. Altana przy domu Franka Gehrego , autor: Beata Checinska, R.A. 2011/2012
Fig. 15., 16.Gazebo next to Frank Gehry house, author: Beata Chgcinska, R.A. 2011/2012

Ryec. 17., 18. Altana przy domu Rudin House, autor: Jan Leszega, R.A. 2009/2010
Fig. 17., 18., Gazebo next to Rudin House, author: Jan Leszega, R.A. 2009/2010

4. Raster urbanistyczny — kontekst architektury, dominanta i akcent w monotonnej
przestrzeni.

Cel ¢éwiczenia — proba prawidlowego wkomponowania obiektu o charakterze dominanty
lub akcentu w kontekscie powtarzalnych elementow.

Nalezy zilustrowaé obszar pokryty rastrem monotonnej, powtarzalnej kompozycji zto-
zonej z takich samych elementéw. W wybranym polu nalezy ustawi¢ form¢ w charakterze
calej kompozycji, ktora petni¢ bedzie role dominanty lub akcentu. Projekt nalezy przedstawié
w formie makiety o formacie A3.



-0 == - * 20, me=—— e =21.
Ryec. 19., 20., 21. Przyktady kompozycji z akcentem.
Autorzy: 19. Kamil Jaruga, 20. Anna Witkowska, 15. Lukasz Kamola
Fig. 19., 20., 21. Examples of composition with accent.
Authors: 19. Kamil Jaruga, 20. Anna Witkowska, 15. Lukasz Kamola
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Ryec. 22., 23., 24. Przyklady kompozycji z dominantg.
Autorzy: 22. Maksym Kutsenko, 23. Filip Lesniewski, 24. Karolina Tomas.
Fig. 22., 23., 24 Examples of composition with dominant.
Authors: 22. Maksym Kutsenko, 23. Filip Le$niewski, 24. Karolina Tomas.

4. Podsumowanie

Wielkie znaczenie w poszukiwaniu i kreowaniu formy ma intuicja twoércy — inaczej
mowiac — talent. Wyobraznia, wrazliwos¢ postrzegania, umiej¢tno$§¢ komponowania dzieta
w okreslonym kontek$cie to walory, ktorych nie da si¢ nauczyé. Obecnie w Polsce ksztalci
si¢ przyszlych adeptow architektury na 37 wydziatach i kierunkach réznych uczelni. W dobie
masowego ksztalcenia architektoéw widoczne sg wyrazne réznice predyspozycji zawodowych
studentéw. Pojawia si¢ niepokdj zwigzany z przyszloscig architektury a wreez z jej degra-
dacjg. Istnieje rowniez odmienny poglad na obecng sytuacje — wraz z rosngcg w szybkim
tempie liczba wyksztalconych architektow, rosnie w spoleczenstwie §wiadomo$é wartoscio-
wania przestrzeni oferowanej przez czynnych projektantdw, by¢é moze na korzys¢ przysziej
rzeczywistosci.

Juliusz Zérawski przytacza w swojej pracy ,, O budowie formy architektonicznej” rdzno-
rakie poglady na temat estetyki i pigkna. Migdzy innymi jest tu rowniez wzmianka o Adamy,
estetyku piszacym w koncu XIX w., ktory uznany zostat za najbardziej krancowego przedsta-
wiciela kierunku subiektywistycznego. Wyrazat on przekonanie, ze najwazniejszym czynni-
kiem ksztattowania (tworzenia) jest uczucie.

Twierdzil rowniez, ze nie mozna si¢ nauczy¢ kompozycji architektonicznej a zdolno$¢
do tworzenia plastycznego ma zrédto w podswiadomosci i jest ,, statym stanem umystu ludz-
kiego”. Sformutowat réwniez prawdg: ,, ...geniusz znajdzie zawsze jedng i prawdziwg droge
i dlatego kpi sobie ze szkoly .V

Jako wyktadowca przedmiotu ,,Podstawy projektowania architektonicznego — kompozy-
cje” wyrazam odmienne zdanie: chociaz talent jest wartoscia, ktorg obdarzeni sg tylko nie-
liczni, wdrazanie podstawowych regut oraz uwrazliwianie na pigkno poparte sumienng praca
z pewnoscig przynosi oczekiwane efekty tym, ktorzy cheg si¢ czego$ nauczyc.

17 Zérawski J., ,, O budowie formy architektonicznej”, Arkady, Warszawa 1962, s. 12.
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ARCHITECTURAL COMPOSITION IN DIDACTICS
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Streszczenie. Aktualno$¢ problemow urbanistycznych, o ktorych tocza si¢ debaty w lokalnych mediach, wybiera-
nych na tematy projektow semestralnych, jest przyczynkiem do uswiadomienia studentom rangi i roli spotecznej
ich zawodu. Pomaga tez w zrozumieniu uwarunkowan spotecznych, prawnych, ekonomicznych i innych projekto-
wania urbanistycznego. Wystawy projektow semestralnych sprzyjaja wigkszemu zaangazowaniu studentow w prace
projektowa. Bardzo cennym do$wiadczeniem dla studentow jest mozliwo$¢é poréwnania swoich prac z projektami
doswiadczonych architektow. Jest to mozliwe wowczas, gdy studenci projektuja na tym samym obszarze, na ktory
ogloszony jest konkurs urbanistyczny. Odpowiedni dobér wymaganych opracowan wchodzacych w sktad projektu
powinien by¢ ukierunkowany na podkreslenie najwazniejszych wspotczesnych idei i zasad ksztattowania przestrzeni.
Jednym z zadan przedmiotu jest przygotowanie studentéw do przysziej pracy zespotowej. Wypracowanie sposobu
sprawiedliwej oceny indywidualnej poszczegolnych cztonkow zespolow projektowych jest bardzo trudne — podlega
on ewolucji na podstawie ankiet systematycznie prowadzonych wérdd studentow po zakonczeniu pracy semestralne;j.

Stowa kluczowe: projektowanie urbanistyczne, metody, aktualno$¢ problematyki projektowej, wystawy projektow
studenckich, praca zespotowa

WSTEP

Zatozeniem w prowadzeniu przedmiotu projektowanie urbanistyczne jest, aby tematy
wybrane do opracowania dotyczyly aktualnych probleméw przestrzennych, ktoérymi ,,zyja”
mieszkancy Lublina lub miast Lubelszczyzny. Wybierane sa wigc obszary, na ktore urzedy
miast organizujg konkursy architektoniczno-urbanistyczne lub prowadza na temat ich za-
gospodarowania debaty spoleczne i opracowuja plany miejscowe. Sledzenie dyskusji spo-
lecznych w lokalnych mediach: sprawozdan z debat publicznych nad planami miejscowymi
i z warsztatow planistycznych dla mieszkancow, podsumowan wnioskéw i uwag sktadanych
do planu oraz opinii ekspertow pomaga w zrozumieniu uwarunkowan planowania przestrzen-
nego i projektowania urbanistycznego: spotecznych, prawnych, ekonomicznych (i innych,
bedacych przedmiotem debat, np. kulturowych lub funkcjonalnych) i jest przyczynkiem do
uswiadomienia studentom roli spotecznej ich zawodu — zrozumienia zadan i odpowiedzialno-
$ci urbanisty. Mozliwos$¢ porownania swoich rozwigzan z rozwigzaniami uznanych pracowni
architektonicznych, prezentowanymi na wystawach pokonkursowych, jest dla studentow
bardzo cennym do$wiadczeniem i nauka nie do przecenienia. Dlatego tez studenci kierunku
architektura Wydziatu Architektury i Budownictwa PL juz dwukrotnie opracowywali koncep-
cj¢ przestrzennego zagospodarowania obszaréw, dla ktorych Urzad Miasta w Lublinie ogtosit
konkurs urbanistyczny i ta tradycja bedzie kontynuowana.



Nauka projektowania urbanistycznego prowadzona jest w oparciu o pozycje literatury pol-
skiej i Swiatowej, w ktorych zawarte sg ponadczasowe idee i zasady ksztalttowania przestrzeni,
m.in. Elementy kompozycji urbanistycznej K. Wejcherta, Teorig urbanistyki w projektowaniu
i planowaniu miast .M. Chmielewskiego, Obraz miasta G. Cullena, Obraz miasta K. Lyncha,
Jezyk wzorcow Ch. Aleksandra i inne. Wybrane z tych pozycji idee, zasady i teorie utrwalane
sa studentom, za pomocg specjalnie dobranych opracowan zadanych do wykonania: tematycz-
nych rysunkéw w roéznych skalach i schematow.

Studenci wykonuja projekty w zespotach. Prowadzenie zajg¢ metoda pracy zespotowej
w pewnym stopniu ogranicza indywidualny kontakt nauczyciela ze studentami i mozliwosci
pochylenia si¢ nad ich osobistymi trudno$ciami w rozwigzywaniu problemow projektowych.
Nalezy jednak podkreslic wazny powdd jej stosowania: dobre przygotowanie do pracy ze-
spotowej jest bardzo oczekiwane przez przysztych pracodawcoéw. Ponadto jest wiele innych
korzysci i pozytywnych aspektow stosowania tej metody, ktore przemawiajg za jej kontynua-
cja: studenci uczg si¢ wspotpracy, metod organizacji pracy, zarzadzania projektem i zespotem
ludzkim, a zwtaszcza umiejetnosci dochodzenia do kompromiséw i jednoczesnie asertywno-
$ci, ktore sa im niezb¢dne w przysztej pracy zawodowe;.

Najwigkszym problemem w stosowaniu metody pracy zespotowej jest wypracowanie spo-
sobu sprawiedliwej oceny indywidualnej poszczegélnych cztonkdéw zespotéw projektowych.
Podlega on ewolucji na podstawie ankiet, systematycznie prowadzonych wsréd studentéw
po zakonczeniu pracy semestralnej. Szczegétowe wyniki ankiet zostang opublikowane w od-
dzielnym artykule, po zakonczeniu badan za biezacy rok akademicki.

AKTUALNOSC PROBLEMATYKI PROJEKTOWEJ, MOZLIWOSC
PREZENTACJI PUBLICZNEJ WEASNYCH ROZWIAZAN
I POROWNYWANIA ICH Z ROZWIAZANIAMI PROFESJONALISTOW

Wystawy projektéw semestralnych, przedstawiajacych rozwiagzania aktualnych dla spo-
fecznosci lokalnych problemoéw urbanistycznych, sa sposobem emocjonalnego zaangazowa-
nia studentow w kreatywna prace¢ projektowa. Bardzo cennym do$wiadczeniem dla studentow
jest réwniez mozliwo$¢ porownania swoich prac z projektami doswiadczonych architektow.

W semestrze zimowym roku akademickiego 2011/2012 studenci III roku studiow inzy-
nierskich wykonywali projekt pt. ,,Koncepcja zagospodarowania przestrzennego terenéw
Podzamcza w Lublinie” w zwigzku z konkursem o tej samej nazwie ogloszonym przez Urzad
Miasta'. Projekty zostaty przygotowane wedlug wytycznych do konkursu i w ich pelnym
zakresie. Wystawa prac studenckich w Osrodku Informacji Turystycznej na Starym Miescie
odbyta si¢ na przetomie stycznia i lutego 2012 roku, w tym samym czasie, co wystawa pokon-
kursowa, prezentowana obok, w Trybunale Koronnym. Studenci mieli mozliwos$¢ poréwnania
swoich rozwigzan z rozwiagzaniami profesjonalistow. Zdjecia z wystawy studenckiej trafity
do lubelskiej prasy, co byto dla autoréw opublikowanych prac wyrdéznieniem i pomogto im
uswiadomic sobie range zawodu architekta.

1 BIP, Urzad Miasta w Lublinie, ogloszenie konkursu pt. ,,Projekt rewitalizacji obszaru Podzamcza w Lublinie”
7 dn.08.08.2011 r., bip.lublin.eu/bip/um/index.php?t=200&id=152659, stan z 03.01.2015 r.



Ryec. 1., 2., 3., 4. Wizualizacje projektéw prezentowanych na wystawie
w Osrodku Informacji Turystycznej w Lublinie, 2012 2.
Fig. 1., 2., 3., 4. Visualizations of the projects exhibited at the Lublin Toursist Information Center, 2012.

W listopadzie 2012 roku studenci pierwszego roku studidow magisterskich, na wystawie
na Dworcu PKP w Lublinie, prezentowali projekty semestralne pt. ,,Koncepcja zagospodaro-
wania przestrzennego i plan miejscowy terenow potozonych przy dworcu PKP w Lublinie”
wykonane w semestrze letnim roku akademickiego 2011/2012. W tym samym czasie rozpo-
czely si¢ prace nad planem zagospodarowania przestrzennego tej dzielnicy. Wernisaz wystawy
zaszczycili swoja obecnoscia utytutowani goscie, m. in. Prodziekan WBiA PL, Kierownik
KAUIPP, Wydzialu Budownictwa i Architektury PL, Prezes SARP, Dziekan Wydzialu Gospo-
darki Przestrzennej UMCS, przedstawiciel Wydziatu Planowania Przestrzennego UM, ktorzy
postanowili wyr6zni¢ najlepsze prace. Studenci otrzymali dyplomy podpisane przez Panig
Dziekan Wydziatu Budownictwa i Architektury PL.

2 Zespoly projektowe: 1. E. Goljanek, 1. Lizega, M. Makaruk, M. Szal, J. Wasilewska, 2. M. Radkiewicz, M. Sa-
moranski, M. Semeniuk, K. Stepniak, 3. B. Dgbkowska, E. Popko, D. Tarkowska, 4. A. Broda, A. Dziechciaruk,
1. Kolak, A. Pizon: Prace zamieszczone przez Kurier Lubelski z dn. 26.01.2012 w artykule: A. Jachowski,
J. Szczepanski Wizje Podzamcza: projekty studentow architektury PL,internhttp://www.kurierlubelski.pl/
artykul/498264,wizje-podzamcza-projekty-studentow-architektury-pl,id,t.html, stan z 03.03.2015 roku.
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Ryc. 5., 6. Makiety projektow wyréznionych na wystawie prezentowanej na Dworcu PKP w Lublinie.?
Fig. 5., 6. Models of the projects distinguished at the exhibition presented at the railway station in Lublin.

Opracowanie projektow pt. ,,Koncepcja zagospodarowania przestrzennego centrum Pu-
faw” przez studentéw III roku studiow w roku ak. 2012/2013 odbywato si¢ przy wsparciu
Urzedu Miasta Putawy, ktorego przedstawiciel uczestniczyt w przegladzie prac w potowie
semestru. Projekty zostaly zaprezentowane na wystawie w Putawskim Centrum Kultury —
,Domu Chemika” i ocenione przez Miejska Komisj¢ Architektoniczno — Urbanistyczng przy
Prezydencie Miasta Putawy. Wyrdznieni studenci otrzymali dyplomy od Prezydenta Miasta
Putawy, ktory wystosowat tez podzigkowania do wtadz Wydziatu.*

Ryc. 7., 8., 9., 10. Wystawa pt. ,,Koncepcja zagospodarowania przestrzennego centrum miasta
Putawy” w Putawskim Centrum Kultury ,,Domu Chemika” w Putawach, 2013.°
Fig. 7., 8., 9., 10. ‘A concept of the Pulawy Center development’ exhibition
at Putawy’s Center of Culture-‘The Chemist’s House’, 2013.

3 Makiety projektow wyroznionych na wystawie prezentowanej na Dworcu PKP w Lublinie: Ryc. 5. II miejsce
— zespot: A. Grzyb, M. Koncewicz, R. Chojnacki, Ryc. 6. I miejsce — zespot: E. Arcaba, K. Ggca, J. Grzanka, P.
Jakubczak, fot. aut.

4 Na pierwszym planie wyroznione prace: Ryc. 7.- projekt zespotu: M. Banach, K. Dadej, J. Dtugosz, B. Dmowska,
Ryc. 8. — projekt zespotu: A. Nowicka, L. Mandziuk, R. Rusinek; ponizej odpowiednio — Ryc. 9. i Ryc. 10. makiety
wykonane przez oba zespoty, fot.aut.



W lutym 2015 roku studenci III roku studiow prezentowali swoje projekty ,,Koncepcja
zagospodarowania przestrzennego terenow potozonych po zachodniej stronie Alei Unii Lubel-
skiej” na wystawie w Galerii Sztuki Architektury Wspotczesnej we Wschodnim Innowacyjnym
Centrum Architektury — w czasie, gdy trwata dyskusja publiczna na temat zagospodarowania
tego terenu. W pazdzierniku nastgpito rozstrzygnigcie konkursu urbanistycznego ,,Blonia pod
Zamkiem” ogloszonego przez Urzad Miasta®, a po nim wystawa pokonkursowa. Mimo tego,
ze projekt studencki nie obejmowat istniejacych bloni pod zamkiem i z gory wykluczono
W nim rozwigzania polegajace na wylacznym zastosowaniu narzedzi architektury krajobrazu
(bowiem na tym etapie studiow studenci muszg si¢ zetknac z problemami ksztattowania zto-
zonej struktury przestrzennej) mozliwo$¢ obejrzenia prac pokonkursowych, obejmujacych ten
sam obszar opracowania, byta dla studentow cennym do$wiadczeniem.

Kcniepria rangmsparr msarka perestoennegn lorenn
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Ryec. 11., 12, 13. Fragmenty projektow z wystawy we Wschodnim Innowacyjnym Centrum Architektury,
2015, proponujace zachowanie targu pod Zamkiem lub funkcji handlowej w innych formach.®
Fig. 11., 12, 13. Fragments of the projects exhibited at the Eastern Innovative Architecture Center, 2015,
which suggests retaining the fair in the proximity of the Lublin Castle or other forms of trade in this place.

5 BIP, Urzad Miasta Lublin, ogloszenie konkursu architektoniczno — urbanistycznego ,,Blonia pod Zamkiem”
w Lublinie z dn. 17.04.2015, bip.lublin.eu/bip/um/index.php?t=200&id=238096, stan z 03.01.2015 .
6 Ryc. 11. Praca zespotu: T. Mazurek, M. Olichwierowicz, M. Sadowski, E Skiba, Ryc.12. Praca zespotu: K. Sci-

bor, N. Tobota, E. Wicik, P. Wisniewska, A. Zyza, Ryc. 13. Praca zespoty: E. Piwko, M. Popowicz, K. Rycek,
J. Sobczuk.



Warto tez wspomnie¢ o wystawie z 2011 roku w Centrum Promocji i Kultury w Krasni-
ku, gdzie zostaly zaprezentowane prace studentéw I roku studiow magisterskich z dwoch lat
pt. ,,Plan miejscowy i koncepcja zagospodarowania przestrzennego osiedli wielorodzinnych
w Krasniku”. Tematem projektowym w biezacym roku akademickim 2015/2016 jest wazny
problem spoteczny XXI wieku zwiagzany ze starzeniem si¢ spoteczenstwa. Studenci studiow
magisterskich otrzymali zadanie zagospodarowania enklaw w osiedlu wielorodzinnym roz-
nymi formami zabudowy mieszkaniowej dla senioréw. Studenci studiéow inzynierskich opra-
cowuja projekt zagospodarowania odcinka nadbrzezy Bystrzycy potozonego w Sroédmiesciu
— w czasie, gdy wla$nie wsréd mieszkancow Lublina trwa debata na temat rewitalizacji By-
strzycy, a Urzad Miasta opublikowat schemat rozmieszczenia funkcji dla 22 — kilometrowego
odcinka rzeki’. Autorka uwaza, ze zapowiedz (przedstawiona na poczatku semestru) zorga-
nizowania wystawy projektow semestralnych wptywa mobilizujaco na studentéw. Studenci
bardzo emocjonalnie i z wielkimi nadziejami podchodza do studiowanego kierunku i przy-
sztego zawodu architekta. Mowiac najprostszym jezykiem — bardzo si¢ ciesza z mozliwosci
prezentowania swoich prac na wystawie. Najlepszym tego dowodem jest ,,zabieganie” stu-
dentow, ktorzy otrzymali oceny nizsze niz ,,.bardzo dobry”, o to, aby ich prace byly rowniez
dopuszczone do prezentacji. W zwigzku z tym, obecnie, pokazujemy na wystawach prawie
wszystkie prace zespotowe (z wyjatkiem 1-2 projektow rocznie, ktdre zostaly ocenione na
stopien ,,dostateczny”). Duzym aplauzem wsrod studentéw cieszy si¢ tez mozliwo$¢ otrzyma-
nia na wystawie dyplomu za wyrézniajacy si¢ projekt, zwlaszcza podpisanego przez gremium
ztozonego z przedstawicieli uczelni i uznanych instytucji spoza uczelni. Dyplom taki jest tez
potwierdzeniem zaangazowania studenta i, bez wzgledu na prestiz wystawy, w pewnym stop-
niu moze zwiekszy¢ jego szanse na znalezienie zatrudnienia.

SPOSOBY PRZEKAZYWANIA IDEI I ZASAD KSZTALTOWANIA PRZESTRZENI

Na poczatku semestru studenci otrzymujg plan pracy ze szczegbélowym opisem zakresu
merytorycznego projektu i spisem wymaganych opracowan: rysunkoéw koniecznych do wyko-
nania, wchodzacych w jego sktad. Odpowiedni ich dobor jest ukierunkowany na podkreslenie
najwazniejszych wspotczesnych idei i zasad ksztattowania przestrzeni.

Zrozumieniu roli architekta-urbanisty w kreowaniu zachowan spotecznych, poczucia
wspolnoty® i tozsamos$ci miejsca’ stuza opracowania: schemat rozwigzan dla oséb niepel-
nosprawnych, koncepcja zagospodarowania (w wickszej skali) przestrzeni sasiedzkiej'®/
grupowej lub publicznej, zamykajaca projekt, oraz plansza inspiracji pokazujaca wartosci
$wiadczace o tozsamosci miejsca.

7 Aktualnosci Lublin z dn. 03.11.2015 roku, lublin.eu/lublin/.../projekt-rewitalizacji-doliny-bystrzycy-gotowy,
8987.,6..., stan z dn. 03.01.2015 roku

8 Chmielewski J. M.,2005. Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza Politech-
niki Warszawskiej, s. 93—101.

9 Siestrzewitowska M. J.,2011. Ochrona tozsamosci przestrzennej na przyktadzie wybranych miast Lubelszczyzny,
Politechnika Lubelska, rozdziat I: Poje¢cie tozsamosci przestrzennej, s. 54—59.

10 Chmielewski J. M., op. cit. s. 93—101
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Ryc. 14. Jedna z plansz prezentowanych na wystawie w Osrodku Informacji Turystycznej w Lublinie, 2012."
Fig. 14. One of the charts exhibited at the Lublin Tourist Information Center, 2012.

Studenci wykonujg symulacj¢ partycypacji spotecznej, aby podkresli¢ znaczenie udziatu
wspolnoty lokalnej w projektowaniu urbanistycznym — ,,wcielajg si¢” w przedstawicieli roz-
nych grup spotecznych, artykutujac ich potrzeby i oczekiwania. Schemat podziatu zaprojekto-
wanych przestrzeni otwartych na przestrzen publiczng, grupows i prywatng stuzy u§wiadomie-
niu studentom probleméw wilasnosciowych (ze przestrzen otwarta musi by¢ podzielona bez
reszty i zadna nie moze by¢ bezpanska'?) oraz sprawdzeniu wlasciwej kompozycji i ciagltosci
przestrzeni publicznych tworzacych element krystalizujacy plan zatozenia urbanistycznego.

Praca nad kompozycja zalozenia rozpoczyna si¢ na makiecie i jest kontynuowana na mo-
delu 3 D. W obu tych sposobach rozwijania wyobrazni i sprawdzania prawidlowosci wlas-
nych decyzji projektowych szczegdlng wage przyktada si¢ do wzmagania dramaturgii miasta'4
i wciagania dalekich widokéw do wnetrz urbanistycznych's. Zrozumieniu przez studentow
istoty 1 znaczenia (dla przezy¢ obserwatora) w/w elementéw kompozycji urbanistycznej oraz
ich roli w strukturze fizjonomicznej miasta sprzyja wybieranie do opracowania obszarow
o bardzo urozmaiconej rzezbie terenu: obejmujacych wzgorza, poprzecinanych wawozami.

Wykonanie schematu uktadu komunikacyjnego pozwala studentom sprawdzi¢ jego czy-
telnos¢, rozpoznac klasy techniczne, zrozumie¢ zasady funkcjonowania uktadu i hierarchie¢
ulic. Schemat rozwigzan ekologicznych w urbanistyce, podkreslajacy i wyodrebniajacy je

11 Opracowano przez zespot studentow: A. Dudzicz, J. Wojcik, A. Grabowska, E. Hermanowska: schemat przes-
trzeni otwartych, schemat uktadu komunikacyjnego, koncepcja ze wskazaniem rozwigzan dla oséb niepeno-
sprawnych, przekroje; kopia z archiwum projektéw semestralnych prowadzonego przez autorke.

12 Chmielewski J. M., 2005. Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza Politech-
niki Warszawskiej, s. 39, 43.

13 Wejchert K., 1984 Elementy kompozycji urbanistycznej, Arkady, s. 50—54.
14 Cullen G., 2011. Obraz miasta, Osrodek Brama Grodzka — Teatr NN, s. 8,28.
15 Wejchert K. op. cit. s. 33, 45.



z podstawowego rysunku koncepcji zagospodarowania przestrzennego, shuzy zrozumieniu
i upowszechnianiu idei zrownowazonego rozwoju miast. Uzyskanie w projektach ludzkiej
skali i kameralno$ci miejsc zamieszkania sprawdzane jest za pomocg wizualizacji wybranych
wnetrz urbanistycznych z poziomu cztowieka oraz na przekrojach pokazujacych obliczony kat
srodkowy placu publicznego lub przeznaczonego do spotkan grupowych's. Studentom suge-
rowane jest zastosowanie motywu przewodniego zatozenia urbanistycznego — powtarzalnego,
a wiec zapamictywalnego przez obserwatorow, wystroju wngtrz urbanistycznych w postaci
wyrozniajacych sie i spdjnych elementéw matej architektury, podtogi urbanistycznej i mate-
riatéw wykonczeniowych. Podkres$lana jest hierarchia wartos$ci (ktorym projekt urbanistyczny
powinien by¢ wierny i ktére powinien oferowac przysztym uzytkownikom): bezpieczenstwo,
wygoda (funkcjonalno$¢), pigkno. W celu spetnienia tego zatozenia studenci otrzymujg zes-
taw przepiséw (ustaw i rozporzadzen), ktdrych znajomos$é jest konieczna do jego realizacji.
Przepisy te sa dostgpne, rowniez w formie drukowanej, na kazdych zajeciach i na biezaco
przywolywane. Zrozumieniu zasadnosci hotdowania wlasnie takiej hierarchii shuza, wykony-
wane na wstepie, analizy urbanistyczne terenu oraz wszystkie wymienione wyzej schematy
,»rozktadajace projekt na czynniki pierwsze”. Rozwijaniu umiej¢tnosci operowania fachowym
jezykiem urbanistycznym stuzg prace pisemne: eseje, artykuly, prezentacje. Ich tematy tacza
si¢ z tematami zadan projektowych, pomagajac w ich rozwiagzywaniu, np. ,,Przestrzenie pub-
liczne dla mtodziezy”, ,,Ekologia w urbanistyce”, ,,R6zne formy zamieszkania dla senioréw”.

PRACA ZESPOLOWA

Waznym celem wykonywania przez studentow projektéw w zespolach jest wiasciwe ich
przygotowanie do przysziej pracy zespotowej w pracowniach architektonicznych i urbani-
stycznych. Plan pracy przygotowany jest dla zespoldw czteroosobowych, ale w zaleznosci
od liczebnosci grup, zdarzajg si¢ tez zespoty trzy- lub pigcioosobowe. Przewaznie wszystkie
zespoly wykonujg projekt na tym samym obszarze i pdzniej, na wystawie projektow seme-
stralnych, maja mozliwo$¢ porownania swoich rozwigzan. Wyjatkiem byta praca nad projek-
towaniem osiedli wielorodzinnych na obszarze Jakubowic Murowanych w Lublinie, gdzie
zabudowa wielorodzinna przewidziana jest w perspektywie. W planie miejscowym (wyko-
nanym w skali 1:2000), za pomoca rysunku podstawowego uktadu komunikacyjnego miasta
wydzielone sg wielkie tereny przysztej zabudowy mieszkaniowej opisane symbolem R/M
(,,tereny rolne/zabudowa mieszkaniowa”). W pierwszym roku zajmowania si¢ tym obszarem
kazdy zespodt studentow mogt wybra¢ dowolny teren (wyznaczony ulicami wyzszych klas)
z obszaru Jakubowic Murowanych, na ktorym projektowal swoje osiedle. Rocznik ponownie
tam projektujacy (po dwoch latach przerwy), uczestniczyl w eksperymentalnej pracy zespoto-
wej w 42 — osobom zespole, opisanej ponizej, w kolejnym rozdziale.

Projekty, wykonywane w zespotach oceniane byly na punkty na (wyznaczonych z goéry
w planie pracy) przegladach. Ponadto, oceniane bylo przygotowanie zespotu do kazdej ko-
rekty. Caly zespot dostawat jednakowa ocene, z wyjatkiem o0sdb, ktore bez usprawiedliwienia
byly nieobecne i dostawaty oceny niedostateczne lub gdy zespot zglosit, ze jakas osoba uchy-
lata si¢ od pracy, albo, gdy jedna osoba z zespotu sama poprosita o nizszg oceng.

Obydwa ostatnie przypadki wystapily incydentalnie w ciagu catej pracy autorki ze stu-
dentami, tak samo, jak przypadki wyrdznienia przez zespot jednej osoby poprzez poproszenie
0 wyzsza oceng dla niej.

Obserwujac dylematy w pracy zespotowej studentéw, autorka od 2013 roku prowadzi na
ten temat ankiety, dzigki ktorym ma nadziej¢ te dylematy wyartykutowaé i minimalizowac.
W ankietach ujawnily si¢ m.in. rézne przezycia studentow zwiazane z identyczna ocena

16 Wejchert K. op. cit. s. 158.



catego zespotu, w przypadkach, gdy jedna z oséb uchylata si¢ od pracy, a zespot nie miat
odwagi poinformowa¢ o tym prowadzacej przedmiot. Niepokojacym odkryciem, wynikaja-
cym z analizy ankiet byto réwniez to, ze studenci w niektorych zespotach dzielili si¢ praca
w niewltasciwy sposob, mimo zalecen, thumaczen i ostrzezen. Zdarzaty si¢ nawet przypadki
dzielenia si¢ fazami opracowania — np. jedna osoba wykonywata analizy, dwie projekt, jedna
na koncu wizualizacje itp. Z tego powodu zostata zmieniona zasada oceniania. Udziat studenta
w calym cyklu projektowania jest sprawdzany w ten sposob, ze jest on zobowigzany w kazdej
fazie projektu przedstawi¢ opracowane przez siebie i podpisane nazwiskiem rysunki, za ktore
otrzymuje ocen¢ indywidualng (np. wybrane analizy, jeden przekroj, jedng wizualizacje itp.).
Ilo$¢ tych indywidualnie opracowanych rysunkow zalezy od tematu opracowania (ich spis
znajduje si¢ w planie pracy) i liczby osob w zespole. Za makiete i projekt zagospodarowania
obszaru (rzut z gory) wszyscy cztonkowie zespotu otrzymujg oceny takie same.

Zajgcia na etapie analiz i w konicowych etapach projektu prowadzone sg przy udziale catej
grupy studentow, ktorzy przed kolegami prezentuja swoje opracowania za pomoca rzutnika.
Na etapie makiety i poczatkowych rysunkow koncepcji korekty prowadzone sa kolejno z kaz-
dym zespotem (na kazdy zespdt przypada ok. 30 minut na studiach inzynierskich i ok. 45
minut na studiach magisterskich) i moga one przychodzi¢ na zaj¢cia w ustalonej przez siebie
kolejnosci. Taki sposob prowadzenia zaje¢ podyktowany jest tym, aby zespotly nie sugerowaty
si¢ nawzajem swoimi rozwigzaniami.

Wielka wage przyktada si¢ do pracy na makiecie. Jest to faza projektowa, w ktorej najlepiej
uwidocznia si¢ zaangazowanie catego zespolu projektowego i jego poszczegdlnych cztonkdw.
Merytoryczna i ciekawa dyskusja nad kompozycja zatozenia przy pomocy makiety: wskazy-
wanie bledoéw i ich naprawianie za pomoca przesuwania obiektéw, ttumaczenie zaleznoSci,
powiazan itp. oraz pokazywanie, ze projektowanie urbanistyczne moze by¢ pasjonujaca przy-
goda jest szansg na przekonanie do urbanistyki najbardziej ,,opornych” studentow. Doktadne
sprawdzenie kompozycji: przebiegu osi widokowych, kompozycyjnych, powigzan przestrzen-
nych itd. oraz eliminacja zaktocen odbywa si¢ za pomoca jej wnikliwej analizy na modelu 3D.

Bardzo wazne jest udostepnianie studentom na uczelni sali do pozalekcyjnej pracy zespo-
lowej, aby mogli spotykac si¢ w zespotach po zaj¢ciach obowiazkowych i wspolnie pracowaé
nad projektami, zwlaszcza na etapie makiety. Wlasciwe miejsce do pracy zespotowej (trudne
do zorganizowania we wlasnych domach lub pokojach w akademikach) umozliwia dobry start
do uczenia si¢ wspolpracy, sprzyja integracji mtodych ludzi i tworzy emocjonalny zwigzek
z uczelnig — pozostawia dobre wspomnienia, budujac w ten sposoéb renome uczelni oraz jej
,,dobrg legende” wsrod absolwentow.

Roéwnie wazny jest tworczy klimat w miejscu pracy ze studentami, dlatego uczelnia pla-
nuje utworzenie sali przedmiotowej przeznaczonej do zajeé z projektowania urbanistycznego
— z umieszczonymi na $cianach najlepszymi projektami studenckimi ostatnich lat i uznanymi
rozwiazaniami wybitnych architektow, ktore stuzytyby tez do wyjasnienia trudnych zagadnien.



PRZYKEAD EKSPERYMENTALNE] PRACY ZESPOLOWEJ: GLOWNE ZALOZENIA
ZADANIA PROJEKTOWEGO WYKONYWANEGO W 42-OSOBOWYM ZESPOLE

Studenci Architektury II roku studidéw magisterskich Wydziatu Budownictwa i Architek-
tury PL wykonali w roku akademickim 2013/2014 projekt studialny pt. ,,Przyjazne osiedle
mieszkaniowe”. Efektem pracy studentow byla wystawa projektu w budynku Wydziatu —
Wschodnim Innowacyjnym Centrum Architektury.

Poprzecinany wawozami obszar Jakubowic Murowanych zostat wybrany do nauki pro-
jektowania osiedli mieszkaniowych m.in. z powodu mozliwosci zastosowania na jego do-
statecznie duzym obszarze eksperymentalnej pracy studentow w wielkim zespole. Jak wyzej
wspomniano, bardzo ,,0gélnikowy” plan miejscowy tego terenu w skali 1:2000 dawat dyspo-
zycje dla ulic najwyzszych klas, wyznaczajac ogromne kwartaty zabudowy mieszkaniowej
w perspektywie. Studenci, majac $wiadomos¢, ze najwazniejsza idea wspolczesnej urbani-
styki jest ,,rozw6j miasta do wewnatrz”, rozumieli swojg prac¢ jako ¢wiczenie umiejgtnosci
projektowania zespotowego na przyktadowym, w tym przypadku — trudnym pod wzgledem
urzezbienia, terenie.

Kazdy kilkuosobowy (3—5 0s6b) zespdt studentéw opracowywat inny teren (o pow. od ok.
40—70 ha) i mial za zadanie polaczy¢ go komunikacjg kotowa i piesza z terenami sgsiednimi,
opracowywanymi przez inne zespoty. W efekcie powstata ogromna makieta catych Jakubowic
Murowanych. Projektowane osiedla miaty odpowiada¢ wspolczesnym potrzebom mieszkan-
cOw miasta, utatwia¢ budowanie wigzi spotecznych, sprosta¢ potrzebie ekologicznych rozwia-
zan w urbanistyce. Zadanie projektowe pozwolito studentom zapozna¢ si¢ z projektowaniem
systemu komunikacyjnego miasta: hierarchig ulic, klasami technicznymi, odlegtosciami mig-
dzy skrzyzowaniami na drogach poszczeg6lnych klas itd.

Zalozeniem byto, aby studenci doswiadczyli pracy w duzym zespole i podzespotach pro-
jektowych, przygotowujacej do przyszlej wspolpracy z wieloma podwykonawcami i branzy-
stami w pracowniach architektonicznych. Wybrani zostali kierownicy zespolow, ktorzy mieli
za zadanie dopilnowac¢ spojnosci rozwigzan komunikacyjnych i zadba¢ o dopasowanie makiet.

Wystawa byta okazja do omdéwienia projektow, ale rowniez pretekstem do dyskusji na
temat mozliwo$ci powstawania przyjaznych osiedli mieszkaniowych w Polsce — wyposazo-
nych w ustugi podstawowe, miejsca rekreacji, wypoczynku i spotkan mieszkancow. Na wer-
nisazu studenci wystuchali opinii zaproszonych gosci, m. in. przedstawiciela znaczacego na
Lubelszczyznie dewelopera, ktory ocenit ich prace ze swojego punktu widzenia. Trzy zespoty
otrzymaty dyplomy podpisane przez wladze wydziatu i prezesa patronujacej wystawie spotki
deweloperskiej TBV, opatrzone logo TBV, Wydziatu Budownictwa i Architektury PL oraz
patrona medialnego — lubelskiego oddzialu Gazety Wyborcze;j.

Studenci na poczatku semestru otrzymali plan pracy, ktory okreslat terminy przegladow
oraz zatozenia i wymogi, ktére musiat spetnia¢ projekt.

1) Zalozeniem projektu byto, aby kazde osiedle zawieralo przestrzen publiczng, bedaca
pod wzgledem kompozycyjnym elementem krystalizujacym jego strukture przestrzenng oraz
aby kazdy zespot blokoéw byl skupiony wokot przestrzeni sgsiedzkiej przeznaczonej dla nie
wigcej niz 150 rodzin. Przestrzenie te miaty zosta¢ wydzielone czytelnymi granicami urba-
nistycznymi, sprzyjajacymi identyfikacji mieszkancow poszczegélnych zespotow blokow ze
swoim miejscem zamieszkania.



Ryec. 15., 16. Fotografie z wernisazu wystawy pt. ,,Przyjazne osiedle mieszkaniowe”, ktora odbyta si¢ we
Wschodnim Innowacyjnym Centrum Architektury w Lublinie w dn. 24.03— 11.04.2014 r., fot. A. Wegrzyn
Fig. 15., 16. Photographs from a vernissage organized during the ‘Friendly housing estates’ exhibition held

at the Eastern Innovative Architecture Center, 24" March — 11th April 2014 , photograph by A. Wegrzyn

2) Nastgpnym zadaniem byto maksymalne poszanowanie rzezby terenu (nienaruszanie
skarp i podkreslenie wzniesien dominantami), ochrona wawozow (ESOCH) przed zabudowa
kubaturowa oraz zadbanie o inne rozwigzania ekologiczne, np. wprowadzenie jak najwigkszej
powierzchni biologicznie czynnej itp.

3) Nalezato zaproponowaé szerokie spektrum ustug podstawowych i rekreacyjnych.
W efekcie w calych Jakubowicach Murowanych, na dziewigciu osiedlach (o liczbie mieszkan-
cow od 3 tys. do 8. tys. kazde) zaprojektowano trzy szkoly i dwie kaplice oraz centra kultury,
bedace dominantami architektonicznymi. W kazdym osiedlu zlokalizowano przedszkole, boi-
ska sportowe 1 miejsca spotkan dla mtodziezy oraz wiele innych terenow rekreacyjnych i ustug
mogacych stuzy¢ mieszkancom.

Najwigksze uznanie zyskata praca zespotu wyraznie, za pomoca oryginalnych rozwigzan,
wyodrgbniajaca przestrzen publiczng w osiedlu oraz podkreslajaca, poprzez odpowiednig syl-
wete osiedla, niepowtarzalng rzezbe terenu.
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Ryc. 17. Projekt osiedla ,,Generator”."”
Fig. 17. A project of a housing estate ,,Generator”.

2

PODSUMOWANIE

Najwazniejszym zadaniem przedmiotu projektowanie urbanistyczne (traktowanego tro-
szeczke ,,po macoszemu” na studiach architektonicznych ze wzgledu na zbyt malg liczbe
godzin) jest wzbudzenie w studentach zapatu do rozwigzywania probleméw urbanistycznych
i tworzenia nowych zatozen. Projektowanie urbanistyczne musi jawic si¢ studentom jako waz-
ny, niezbedny element systemu planowania i gospodarki przestrzennej oraz jako wyjatkowy
proces tworczy, od ktorego zalezy jakos¢ ludzkiej egzystencji. Mimo powagi zadan jakie staja
stoja przed urbanista, istotne jest, aby projektowanie urbanistyczne przynosito tez studentom
radosc¢ i dobra zabawe, czyli to, co przynosi ludziom praca w zawodzie, ktory si¢ kocha.

Autorka obserwuje wielkie zaangazowanie studentow Architektury Politechniki Lubel-
skiej, starajacych si¢ o jak najlepsze oceny i rozumiejacych konkurencje w swoim przysztym
zawodzie, i wie, ze na innych uczelniach zaangazowanie studentéw tego kierunku jest podobne.

Ze wzgledu na drastyczne uwarunkowania na rynku pracy, bardzo potrzebne i niezbedne
jest przygotowanie studentow do pracy w zespolach. Dlatego autorka uwaza, ze opracowanie
i udoskonalanie metod pracy zespolowej wlasciwych, skonkretyzowanych i ukierunkowanych

17 Zespot projektowy: A. Dudzicz, A. Gabka, A. Ku¢, E. Wrobel, fragmenty (wybrane z plansz nr 3, 5, 6) najlepsze;j
pracy z wystawy ,,Przyjazne osiedle mieszkaniowe” — kopia z archiwum projektéw semestralnych prowadzonego
przez autorke.



wiasnie dla studentéw Architektury, ktore pomagatyby im w odnalezieniu si¢ na rynku pracy,
jest bardzo waznym zadaniem badawczym.
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METHODS OF CONDUCTING CLASSES ON TOWN PLANNING DESIGN FOR
THE STUDENTS OF ARCHITECTURE IN THE DEPARTMENT OF BUILDING
AND ARCHITECTURE AT LUBLIN UNIVERSITY OF TECHNOLOGY

Summary. Current urban problems, which become topics for debate in the local media and which are chosen by stu-
dents as topics for their term projects, contribute to the awareness of students of the importance and social role of their
occupation. They also help to understand social, legal economical and other factors of urban planning. The exhibitions
of term projects contribute to bigger involvement of students in project work. The opportunity for students to compare
their work with the projects made by experienced architects is a valuable experience. It is possible when students
design in the same area where urban competition is announced. A suitable choice of the elements of the project (such
as drawings etc.) included in the project should focus on the emphasis on the most important contemporary ideas and
rules of space creation. One of the tasks of the subject is to prepare students to work in a team in the future. It is very
difficult to acquire a fair, individual evaluation of particular members of project teams. The evaluation evolves on the
basis of questionnaires carried out systematically among the students at the end of the term.
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Streszczenie. Tekst omawia zagadnienia relatywizmu w kontekscie migdzynarodowej architektury, jak rowniez kon-
frontuje je z przeciwnymi tendencjami. Wybrane przyktady §wiadcza o tym, ze tego rodzaju architektura jako wynik
globalizmu przeciwstawia si¢ tradycji. Mimo przedstawienia glowne aspektow relatywizmu, artykul ten stanowi
réwniez prolegomeng do tendencji absolutystycznych w architekturze. Paradoksalnie absolutyzm nie zawsze narzuca
architekturze styl historyzujacy, lub monumentalny. Relatywizm jednak nie stanowi jednorodnego stylu i nie posiada
sprecyzowanych granic. W tym $wietle jakakolwiek proba catkowitej negacji tradycyjnych wartosci w procesie pro-
jektowania wydaje si¢ by¢ skazana na niepowodzenie.

Stowa kluczowe: architektura, relatywizm, absolutyzm, globalizm, ekspresja, forma
WSTEP

Architektura poddana procesowi globalizacji konfrontuje ze soba dwa pojecia obecne
w estetyce, jakimi sg relatywizm i absolutyzm. Pierwszy z wymienionych pogladéw zaktada,
ze nie ma porzadkoéw niosacych za soba tres¢ absolutng. Ocena dziela jest bowiem zawsze
wzgledna i zalezna od kontekstu. Drugie z wymienionych zagadnien charakteryzuje si¢ przy-
jeciem okreslonej prawdy estetycznej, niezaleznie od tego, czy mozna dotrze¢ do jej zrodet.
Koncepcje estetyki w takim antagonistycznym ujeciu prezentowatl miedzy innymi Tadeusz
Pawlowski, ktory absolutystow przeciwstawia relatywistom, dla ktorych przedmiot nie moze
samoistnie posiada¢ wartosci estetycznej. Stwierdzenie o istnieniu takiej wartosci moze stano-
wic jedynie skrot zastgpezy dla wyrazen zawierajacych odniesienie do ,,czynnika relatywizu-
jacego”, ze wzgledu na ktory uznaje si¢ ten przedmiot za wartosciowy estetycznie [Pawtowski
2010]. Wykraczajac poza granice dyskusji o picknie, relatywizm jawi si¢ jako uniwersalna
etyka bedaca jedna z konsekwencji unifikacji podazajacej za globalizmem [Esikot 2012].

OBIEKTYWIZM: KONTESTACJA KANONU

Globalna relatywizacja wywotuje zapotrzebowanie na obiektywizm w dziedzinie estetyki.
Mozna przyjac, ze postawa relatywistyczna w ujeciu plastycznym wyraza si¢ poprzez badanie
zaleznos$ci ksztattow, barw, faktur, natomiast w szerszym ujeciu estetycznym, takze dzwigkdw,
zapachow i innych wiasciwos$ci podlegajacych percepcji. Celem jest obiektywizowanie tychze
zalezno$ci. Wprawdzie nalezy w tym miejscu przywotaé¢ poglad Michata Sobeskiego ktory
twierdzit, ze ufundowanie estetyki obiektywnej na zasadach czysto formalnych jest niemoz-
liwoscia [Sobeski 2010]. Oczywista staje si¢ zatem potrzeba wprowadzenia elementow ,,po-
zawizualnych”. Dlatego tez artystyczny relatywizm moze koncentrowac si¢ na wzajemnych
relacjach znakow, rozumianych jako skonczone formy graficzne, niosace konkretna i pow-
szechnie rozpoznawalng tre$¢. Te wszystkie ujecia maja jednak pewien wspdolny mianownik.
Zawsze odnoszg si¢ one do wzajemnej zaleznosci przynajmniej dwoch, choéby elementarnych
zjawisk estetycznych. Podejécia te majg wpisang w swoja naturg istote zestawiania. Podobnie



jak relatywizm w wymiarze etycznym zaklada wzgledno$¢ postaw i tym samym nie rozstrzy-
ga w kwestii ,,dobre — zle”, lecz ,,inne”, tak samo w wymiarze estetycznym nie przesadza
o poszczegodlnej formie w kategorii ,,pozytywna — negatywna”. Nie rozstrzyga o formie sa-
mej w sobie, gdyz nie uznaje zadnych punktow odniesienia. W kwestii architektury formalny
relatywizm sprowadza si¢ przede wszystkim do zanegowania wypracowanego przez wieki
kanonu, bedacego swoistym odpowiednikiem absolutu.

Reprezentujacy stanowisko relatywistyczne André Breton zwracal uwage na to, ze racjo-
nalizm absolutny pozwalal rozpatrywac¢ jedynie zjawiska zwigzane $cisle z doswiadczeniem,
natomiast w $wietle racjonalizmu nieuchwytne pozostawaly cele logiczne [Breton 1976]. Re-
latywistyczna postawa jest rowniez efektem filozofii pozytywnej Augusta Comte. Ta bowiem,
ograniczajac si¢ do sfery rzeczywistosci dostgpnej dla umystu, uznawata obiektywizm za osta-
teczng faz¢ rozwoju ludzkosci, a wige etap ktory zastapi faze metafizyczng. Herbert Spencer
zaktadat z kolei, ze zjawiska psychiczne stanowig jedno z ogniw rozwoju przyrody, dlatego tez
uznat, ze dla umyshu nie ma form niezmiennych [Tatarkiewicz 1970]. Wszechobecna zmien-
no$¢ i wzgledno$¢ odnajduje swoje uzasadnienie takze w rozwoju dwudziestowiecznej nauki,
przede wszystkim w postaci geometrii nieeuklidesowej i teorii wzglednosci, co skutkuje po-
szukiwaniami obiektywnych zasad rzadzacych nowoczesng sztuka [Kotula, Krakowski 1973].
Podobnie w architekturze ruch nowoczesny wykreowat racjonalistyczny utylitaryzm.

Zbudowana na globalnym relatywizmie wiara w obiektywizm i mozliwos$¢ zracjonali-
zowania wszelkich procesow spotecznych i kulturowych, wydaje si¢ z dzisiejszego punktu
widzenia ztudna. Stefan Miiller stwierdzil, ze wspotczesna ucieczka architektow w strong
utylitaryzmu, z ostentacyjnym odcinaniem si¢ od tradycji wynika z dezorientacji w ztozo-
nej wspotczesnosei, jak 1 brak punktu odniesienia, a z drugiej strony jest efektem przesy-
cenia historyzmem. Miiller pisze takze w tym kontekscie o widocznej potrzebie kontestacji
w $wiadomosci artystycznej, ktora sprawia ze negacja tradycji zostala uznana za konieczny
sktadnik tworczosci, ktory legitymizuje umiejetnosci architektoniczne [Miiller 2010]. Jeszcze
silniej niz modernizm, negacja tradycji zdaje si¢ charakteryzowac poststrukturalizm. To witas-
nie z nim utozsamiana jest eskalacja relatywizmu [Leach, 1997]. Wprawdzie Mark Wigley
inicjujac dekonstruktywizm bedacy najpelniejszym wyrazem mysli poststrukturalistycznej
w architekturze, deklarowat, ze nurt ten wykorzystuje stabosci tradycji po to aby ja zaktocié,
ale nie zniszczy¢ jej [Wigley 2013].

ARCHITEKTURA RELATYWISTYCZNA

Podazajaca za globalizmem potrzeba unifikacji stoi w opozycji do tradycji, ktdra per se
jest jedna z istot regionalizmu. Kontestacja architektonicznego tradycjonalizmu ma przede
wszystkim charakter ekspresyjny. Ekspresja formy architektonicznej polega na podkresleniu
znaczenia sity cigzenia, lub na jej pozornej negacji [Stawinska 1997]. Ostatnie trzy dekady
w globalnej architekturze udowodnity, ze poststrukturalizm niejako ,,przelicytowal” ruch no-
woczesny w zakresie burzenia klasycznego tadu. Ekspresyjne i bezposrednie zanegowanie
kanonu wydaje si¢ szczeg6lnie widoczne w przypadku trzech obiektow. Pierwszym, zarazem
najstarszym z nich, jest nadbudowa kamienicy przy wiedenskiej Falkestrasse autorstwa Coop
Himmelb[1]au. Obiekt jest bezposrednim przeniesieniem ekspresjonistycznej wizji na grunt
realnej architektury [Serafin 2013]. Relatywistyczne idee wyraza forma, ktéra odpowiada
samorzutnym procesom ostatecznie zmierzajacym w ku chaosowi. Obiekt poprzez swoja
lokalizacje zostaje jednoznacznie skonfrontowany z historyczng tkanka miejska. Forma tej
budowli jest uwolniona z ograniczen ortogonalnej struktury, a jej rozbicie wprowadza w stan
zaniepokojenia, poniewaz forma ta wydaje si¢ przynaleze¢ do catej struktury bedac rodzajem
narosli [Was 2010]. Wolf D. Prix, glowny projektant zespotu odpowiadajgc na pytanie o filo-
zofie tworczosci Coop Himmelb[l]au, méwi o architekturze, ktora przeskakuje granice tradycji
architektonicznej [Prix 2005]. Biorac wigc pod uwage kosmopolityczny charakter architektury



tej grupy projektowej, deklaracja wydaje si¢ tym bardziej uzasadniona. Sam Prix mowi o po-
dziale na architekture globalng i lokalna, zaznaczajac przy tym, ze z artystycznego punktu
widzenia nie interesuje go wymiar regionalny [Prix 2005].

Rozbudowa Muzeum Berlinskiego, dawnego budynku ,,Kollegienhaus”, zrealizowana
w polaczeniu z nowym skrzydtem budynku moze by¢ rozpatrywana jako drugie kluczowe
dzieto poststrukturalizmu. Adaptacja historycznego budynku zrealizowana wedtug projektu
Daniela Libeskinda polega mi¢dzy innymi na ekspresyjnym zestawieniu jego elewacji z kon-
strukcja wsporcza dla przezroczystego zadaszenia atrium. Jest to jednak przyktad kompozycji
okreslonej za pomoca ekspozycji paradoksow konstrukcyjnych. Architekt zaznacza bowiem,
ze ,,0d czasu modernizmu budynki projektowane sg tak, by pokazywaty §wiatu oblicza neu-
tralne, niepodatne na ekspresj¢” [Libeskind 2008]. Jeszcze bardziej wyraziscie architektura
tego tworcy ingeruje w tkanke historyczng w przypadku drezdenskiego gmachu Muzeum
Bundeswehry (Ryc. 1). Ekspresja projektu sprowadza si¢ do symbolicznego ,,przebicia”
zwartej, klasycznej kompozycji historycznej za pomoca klinowo uksztattowanej konstrukc;ji.
Regularno$¢ masywnego murowanego obiektu zostaje zaburzona poprzez ekspresj¢ stalowej
struktury uksztaltowanej na wzor kubofuturystycznej kompozycji. Omawiana tworczo$é
zrecznie zaktoca dominacje powszechnie przyjetego porzadku estetycznego i kwestionujac
architektoniczny kanon, podwaza warto$ci tradycyjne.

PROBY WSKAZANIA ALTERNATYWNEJ KONCEPCJI ESTETYCZNEJ

Znaczacy probe przywrocenia architekturze wartosci tradycyjnych stanowi tworczosé
przedstawicieli tak zwanego ,,nowego klasycyzmu”. Przedstawiciele tego nurtu poszukuja
ponadczasowego jezyka architektury w opozycji do ponowoczesnego relatywizmu, w ktorym
uprawnione jest wszystko i kazdy moze tworzy¢ wedle wiasnych zasad [Zaguta 2013]. Kla-
sycyzm jako styl budowania sprawdzit si¢ w roznych czasach, poniewaz byt adresowany do
réznych warstw spolecznych i funkcjonowal w spoteczenstwach o bardzo réznej organizacji
wewnetrznej. W §wietle powyzszego pogladu klasycyzm ma w sobie potencjat rozwigzania
problemu nowoczesnego relatywizmu [Zaguta 2013]. Takie podejscie, o ile jest zrozumiate
w okreslonych okoliczno$ciach urbanistycznych, to jako kompleksowe rozwigzanie na skalg
globalna wydaje si¢ dyskusyjne, poniewaz potencjalne hamuje rozwo6j nowych form w archi-
tekturze, ktora z natury rzeczy jest zobligowana do ich generowania. Budzi to wigc watpliwosci
odnoszace si¢ do mozliwosci masowego wdrozenia koncepcji absolutystycznych jako takich.
Karsten Harries zwraca uwagg takze na to, ze historycznie absolutyzm cechowat ideologiczna
dominacje¢ [Harries 2000], co we wspolczesnych spoteczenstwach pluralistycznych wydaje si¢
znacznie ograniczaé jego zastosowanie.

EKSPRESJA: METAFIZYKA I FENOMEN

Wspotczesnie dostrzegalna jest potrzeba wytypowania architektury, ktéra bytaby zdolna
symbolicznie podja¢ polemike z relatywizmem i w wyrafinowany sposob §wiadomie nawigzaé
do fundamentow cywilizacji zachodniej. Pewne mozliwosci w tym zakresie mozna dostrzec
w tradycji ekspresjonistycznej. Pomimo, ze ekspresjonizm nie jest zjawiskiem zwartym [Willet
1976], to utozsamiane z nim poj¢cia intuicji i duchowo$ci nadaja mu w pewnej mierze wymiar
absolutystyczny. Z punktu widzenia historii kultury jest to nurt, ktory w czasach rozkwitu zry-
wajacej z przesztoscig awangardy, jako jedyny siegnat do konwencji poétnocnoeuropejskiego
gotyku. Tworcy podazajacy za mysla Wilhelma Worringera wlasnie w §redniowieczu dostrze-
gli zrodta nowoczesnej kultury europejskiej. Aby dotrze¢ do istoty architektonicznej ekspresji,
nalezatoby przywota¢ intuicjonizm Henriego Bergsona i antypozytywizm Benedetto Croce.
Obydwie szkoly filozoficzne obsadzajg w szczegolnej roli tworce, ktodry z zalozenia jest obda-
rzony wickszg intuicja, niz potencjalny odbiorca jego dzieta.



Absolutystyczne poszukiwania tworcze mogg opiera¢ si¢ tez na fenomenie, co wigze
si¢ z zagadnieniami fenomenalizmu i fenomenologii. Przedstawiciele futuryzmu zajmowali
w tej materii stanowisko umiarkowane twierdzac, ze celem tworcy jest uchwycenie plastycz-
nego stosunku zachodzacego pomigdzy wiedza przedmiocie, a fenomenem tego przedmiotu
[Boccioni 1988]. Postawa bardziej radykalna pozwoli zatozy¢, ze udostepnione przez rzeczy-
wisto$¢ gotowe uktady doznan zmystowych i emocjonalnych, mozna wobec przywotanych
wczesniej nauk potraktowac wrecz jako punkt wyjscia dla dzieta. Nauki Edmunda Husserla,
ktérego z pewnos$cia mozna nazwaé zatozycielem ruchu fenomenologicznego, nadaja nato-
miast wysoka rangg¢ intencjonalnosci. Ukonstytuowanie fenomenologicznego pojecia przes-
trzeni, poprzez promocj¢ tworczosci architektonicznej opartej na wielozmystowosci, kultura
wspolczesnego zachodu zawdzigcza myslicielom takim jak Maurice Merleau-Ponty gloszacy,
ze percepcja architektury jest wielozmystowa i dokonuje si¢ za posrednictwem calego ciala
[Merleau-Ponty 2001]. Negacja tradycji okulocentrycznej umacnia znaczenie ekspresjonizmu.
Juhani Pallasmaa twierdzi, ze ekspresja artystyczna dotyczy przedwerbalnych znaczen, ktore
sa przez cztowieka bezposrednio przyswajane, a nastgpnie przezywane, a nie przetwarzane za
posrednictwem intelektu [Pallasmaa 2012]. O takiej tez architekturze méwi Dominique Per-
rault, autor kompleksu budynkow Biblioteki Narodowej w Paryzu, okreslajac swoja tworczosé
jako taka, ktora trafia do mézgu nie przechodzac przez intelekt [Perrault 2003]. Wpisuje si¢ to
w mysl Juhaniego Pallasmaa’y, ktdry zaznacza, ze artystyczne zrozumienie bierze si¢ z same;j
obecno$ci w $wiecie 1 obcowania z nim, a dos§wiadczenia te nie powinny podlega¢ wtdérnemu
przetworzeniu intelektualnemu [Pallasmaa 2012]. Architektura w ,,fazie antyracjonalistycz-
nej” jest reprezentowana takze przez Stevena Holla, ktory uwaza ze funkcjonalne kwestie
architektury sg ,,fizyka”, ktéra wymaga opozycji w postaci ,,metafizyki” [Holl 2013]. Charak-
terystyczne wielkomiejskie przestrzenie publiczne projektowane przez Holla z zalozZenia, nie
wpisuja si¢ jednak w architektur¢ fenomenu tak sprawnie, jak bardziej kameralne realizacje
Petera Zumthora Te bowiem zdaja si¢, przynajmniej w sferze ideowej, najsilniej koncentrowac
na ,,genius loci” i tym samym sprawnie operowac ekspresja — doznaniem przestrzeni.

Transcendentalna tworczos¢, odwolujaca si¢ do metafizyki oraz fenomendw, zdaje si¢
wykazywac pewnego rodzaju przewage w stosunku do relatywizmu kosmopolitycznej archi-
tektury. Problem polega jednak na tym, ze o ile konceptualnie odwotuje si¢ ona do ugrun-
towanych kulturowo wartos$ci, to sama jej forma nie moze wzbi¢ si¢ ponad modernistyczna
konwencje formy.

PODSUMOWANIE

Problematyka relatywizmu w architekturze naturalnie odwotuje si¢ do konfrontacji pogla-
dow postgpowych z tradycyjnymi. Obroncy ujecia konserwatywnego zaktadajg, ze upodoba-
nia dla architektury sg stale i nie ulegajg zmianom pod wplywem zewnetrznych warunkow,
natomiast nowatorzy postrzegaja je jako relatywne i zmienne [Stawinska 1997]. Nalezy wigc
przyjac, ze podzial na wptywy absolutystyczne i relatywistyczne w architekturze nie jest
dychotomiczny.

Rozwazania nad wspodtczesnymi tendencjami sklania tez do stwierdzenia, Zze sam relaty-
wizm w architekturze nie jest zjawiskiem komplementarnym. Zaprojektowana forma zawsze
ostatecznie cho¢by w swej najmniejszej czesci opiera si¢ na fenomenie pojedynczego ksztaltu.
Tym samym w ostatecznym odniesieniu, relatywizm estetyczny spotka si¢ z koniecznoscia
sprecyzowania ,,formy pierwszej”, a wigc takiej, ktora nie uzyskata wartosci poprzez zesta-
wienie jej z inng. W rezultacie proba podwazenia znaczenia ekspresji fenomenu w procesie
kreowania formy plastycznej i architektonicznej wydaje si¢ by¢ skazana na niepowodzenie.
Przedstawiona prolegomena do tendencji absolutystycznych pozwala z kolei stwierdzié, ze
absolutyzm przektadajacy si¢ na forme nie ponosi wytgcznej odpowiedzialnosci za monumen-
talizm i nie musi mie¢ wydzwigku historycznego. Rozstrzygajace w przedmiotowej kwestii
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moze okazac si¢ stanowisko Stefana Miillera, ktory twierdzi, ze ,,antagonistyczny dualizm
w architekturze wspodtczesnej, z jednej strony szukajacy oparcia w tworzeniu prywatnego
jezyka, jednostkowego stylu, ktory bedzie tym lepszy, im wyrazniej bedzie si¢ odcina¢ od
pozostatych i poprzedzajacych dziel, z drugiej za§ — szukajacy oparcia w racjonalistycznych
i technologicznych przestankach, moze i powinien znalez¢ rozwigzanie w tworczym siegnig-
ciu do tradycji, bedacej zawsze aktem wiary w istnienie natury ludzkiej i przeciwstawieniem
sie czystemu historycyzmowi” [Miiller 2010]. Wydaje si¢ wigc, ze kreowanie w architekturze
rozwigzan alternatywnych wobec dominujacego relatywizmu nalezy w wiekszym stopniu
skoncentrowac na fenomenologicznej probie dotarcia do istoty natury, a w mniejszym stopniu
opiera¢ na konfrontacji tradycji z nowoczesnoscig. W tym wzgledzie ekspresja zdaje si¢ by¢
waznym elementem okres$lajacym nowoczesng kompozycj¢ architektoniczng.

Ryc. 1. Daniel Libeskind, Muzeum Bundeswehry, Drezno, Niemcy — Zrodto: Aleksander Serafin
Fig. 1. Daniel Libeskind, Bundeswehr Museum, Dresden, Germany — Source: Aleksander Serafin
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ISSUES OF RELATIVISM IN THE GLOBAL ARCHITECTURE

Abstract: This paper discusses the issues of relativism towards the international architecture but it also confronts
them with the opposing ideas. Some examples prove that this sort of architecture as the result of globalism is against
the tradition. Despite the presentation of the main aspects of relativism, this article contains the preface to absolutism
tendency in architecture. Paradoxically the absolutism of a form does not always mean the neo historical and monu-
mental style. However the relativism is non homogenous style and it has no clear logical limits. Moreover the negation
of the traditional values during the design process seems to be doomed to fail.

Key words: architecture, relativism, absolutism, globalism, expression, form
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Streszczenie. W niniejszej publikacji cztery dzieta architektury powstate w Polsce w XXI wieku zostaty zestawione
parami w dwa kierunki w architekturze dobrane pod katem zbioréw faczacych je cech. Gtéwny temat publikacji
uzupelniaja wstepne rozwazania na temat mozliwych pol analizy architektury powstajacej w Polsce w XXI wieku.

Stowa kluczowe: architektura polska, architektura XXI wieku, architektura wspotczesna, Filharmonia Szczecinska,
Cricoteka, Gdanski Teatr Szekspirowski, Klasztor Franciszkanow w Tychach, Estudio Barozzi Veiga, Renato Rizzi,
Stanistaw Niemczyk

W maju 2015 roku, oddany do uzytku w poprzednim roku, gmach Filharmonii Szcze-
cinskiej im. Mieczystawa Kartowicza zostal uhonorowany Nagroda Unii Europejskiej im.
Miesa van der Rohe dla wspotczesnej architektury. To prestizowe wyrdznienie mozna uznaé
za dowod dobrej kondycji architektury w Polsce, a takze za podkreslenie kilku majacych
w niej miejsce w poczatkach XXI wieku zjawisk. Po pierwsze powstawania w duzej ilosci
obiektow kultury. Po drugie duzego znaczenia srodkow finansowych Unii Europejskiej dla
powstajacych w Polsce inwestycji. Po trzecie duzego wzrostu zainteresowania architekturg
w Polsce, a takze wzrostu zainteresowania polska architekturg za granica. Po czwarte zwigk-
szenia liczby obiektow realizowanych w wyniku konkursow architektonicznych — przy tym
jest to wzrost wynikajacy przede wszystkim ze wzrostu ilo$ci nowych inwestycji, a w mniej-
szym stopniu z poprawy proporcji obiektow wznoszonych w konsekwencji konkursow do
budowanych przez architektéw uzyskujacych zlecenie w inny sposob. Wreszcie, po piate, za
podkreslenie wickszego niz w poprzednich dziesigcioleciach otwarcia Polski na dziatalno$¢
architektow z innych krajow. Otwarcie majacego w Polsce wielowiekowa tradycj¢. Zjawisk
charakterystycznych dla polskiej architektury poczatku XXI wieku jest naturalnie wiecej. Przy
tym zjawiska wymienione wyzej, ktore mozna okresli¢ jako dotyczace zewngtrznego wymiaru
architektury nie maja bezposredniego zwigzku ze sposobami ksztattowania poszczegolnych
dziet architektury.

Duza ilo$¢ powstajacej obecnie w Polsce interesujacej architektury stanowi dobry pretekst
do réznego rodzaju rozwazan. Mozna na wiele sposoboéw analizowac jej jakos¢. Warto takze
zastanawiac si¢ takze nad tym na ile nowe inwestycje $§wiadcza o rozwoju, a na ile sg sztucz-
nie kreowanymi jego symbolami, w rzeczywisto$ci za$ przez generowane przez nie koszty
utrzymania mogg przyczynic si¢ do powstania kryzysu. Wazna kwestig jest refleksja nad tym
jakie inwestycje powstaja w bardzo duzych iloéciach, a jakie w ilosciach sladowych, a takze
tym jakie dziedziny ulegaja wregez regresowi. Polska w szybkim tempie nadrabia zaleglosci
w budowie obiektow kultury, urzadzaniu przestrzeni publicznych w mniejszych i wigkszych
miejscowo$ciach, czy remontach i rozbudowie infrastruktury komunikacyjnej. Inwestycje
W tym ostatnim zakresie mogg budzi¢ watpliwos¢ czy nie sa prowadzone ponad stan. Argu-
mentem na rzecz tej tezy moze by¢ zestawienie faktu, iz taczna dtugo$¢ autostrad i drog eks-
presowych w Polsce wzrosta w latach 2003—2015 z 631 do 3391 kilometréw, z tym iz, duzo
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bogatsza od Polski, Wielka Brytania posiada 3674 kilometry takich drog, a w najblizszych
latach ich dlugo$¢ w Polsce ma ulec podwojeniu. Jednoczesnie zamykane jest wiele lokalnych
szkol, czy ograniczana komunikacja publiczna na terenach potozonych poza najwickszymi
metropoliami i gtéwnymi szlakami drogowymi i kolejowymi. Duzym problemem jest regres
w budownictwie mieszkaniowym, zwlaszcza przeznaczonym dla ludzi mniej zamoznych. Po-
mimo duzych potrzeb liczba mieszkan powstajacych rocznie wcigz jest wyraznie mniejsza niz
za czasOw ustroju komunistycznego. Rozwaza¢ mozna, zwlaszcza w kontek$cie duzej ilosci
powstajacych w Polsce dziet architektow z zagranicy, takze to na ile mamy do czynienia z
polska architektura, a na ile z powstajaca na terenie Polski architekturg globalna.

Oprocz zaznaczonych powyzej waznych kwestii spotecznych, politycznych, ekonomicz-
nych i kulturowych zwigzanych z architekturg interesujagcym polem analiz mogg by¢ kwestie,
ktére mozna okresli¢ jako wewnatrz architektoniczne, czyli dotyczace ksztaltu architektury
jako takiej. Architektura powstajaca w Polsce od poczatku XXI wieku stanowi dobry materiat
na szereg po$wigconych temu tematowi obszernych, przekrojowych monografii. Niniejszy ar-
tykut stanowi niewielki przyczynek do takich rozwazan. Tematem sa kierunki w architekturze.
Punktem wyjscia do rozwazan gmach Filharmonii Szczecinskiej im. Mieczystawa Kartowicza
i analiza wybranych zastosowanych w nim rozwigzan mogacych by¢ uznane za cechy okre-
$lonego kierunku w architekturze. Dalej pokazany zostanie kolejny przyktad, ktory mozna
zaliczy¢ do kierunku wyznaczonego w oparciu o analiz¢ gmachu Filharmonii Szczecinskiej,
a nastgpnie kolejne dwa przyktady, ktore mozna uznaé za przyktady innego kierunku. Takze
okreslonego w oparciu o cechy jakie te przyktady posiadajg. Tak wiec artykut ten stanowi
opracowanie mocno fragmentaryczne i wycinkowe.

| :,'.'|'|||Ill'.':|:|'I'|.|','..|. i :
il :l.,|||

Ryec. 1. Gmach Filharmonii Szczecinskiej im. Mieczystawa Kartowicza. Widok z wiezy katedry. Z prawej
strony widoczny fragment budynku komendy policji. Zrédto: fot. H. Trammer, 21 wrzesnia 2014 r.
Fig. 1. Szczecin Philharmonic. View from the tower of the cathedral church. On the right hand side

part of the police headquarters buidling. Source: phot. Hubert Trammer, September 21st, 2014

Powstanie gmachu Filharmonii Szczecinskiej jest konsekwencja wygrania konkursu
architektonicznego przez dzialajaca w Barcelonie pracowni¢ Estudio Barozzi Veiga, ktora
prowadza architekci Fabrizio Barozzi (Wtoch) i Alberto Veiga (Hiszpan), ale pracujg w niej
architekci z roznych krajow. W tym, uczestniczaca w projekcie Filharmonii Szczecinskiej
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od samego poczatku (od znalezienia informacji o konkursie) Polka — Agnieszka Samsel. Na
etapie projektow pokonkursowych i budowy w pracy nad powstaniem obiektu filharmonii
pracowali takze architekci ze szczecinskiej pracowni Studio A4.
Patrzac na sposob ksztattowania architektury gmachu Filharmonii Szczecinskiej (Rye. 1-2),
w$rod charakterystycznych cech mozna wyr6znié:
— ekspresyjna i tatwo zapamigtywalna form¢ zewnetrzna, dajaca si¢ przedstawi¢ w sposdb
dajacy wrazenie cato$ci, za pomocg jednej fotografii
— inspiracje¢ formami z przesztos$ci nie zwigzanymi bezposrednio z miejscem w ktorym
obiekt si¢ znajduje
— dialog formalny nowej architektura z sasiadujaca z nig starg zabudowa oparty na tworze-
niu czytelnych relacji, jednakze bez powielania form starej architektury
— ujednolicenie wyrazu fasad za pomoca konsekwentnie przyjetego sposobu wykonczenia
sprawiajgcego iz wykonczenie fasad przypomina opakowanie budynku, sa one konse-
kwentnie uksztaltowane jako powloki obejmujaca cato§¢ poprzez ich jednolite wykon-
czenie elewacji w sposob zapewniajacy przepuszczanie Swiatla, ale zacierajacy podziat
elewacji na cze$ci przezierne i nieprzezierne
— uksztattowanie bryly nowej architektury w sposob zwarty
— wykonczenie powierzchni obiektu lekkimi materiatlami wykonczeniowymi nie odrywa-
jacymi roli konstrukcyjnej
— zastosowanie konstrukcji szkieletowej i ukrycie jej wewnatrz obiektu tak, iz nie wptywa
ona zewnetrzny wyraz jego architektury

Ryc. 2. Gmach Filharmonii Szczecinskiej im. Mieczystawa Kartowicza.
Fragment elewacji. Zrodto: fot. H. Trammer, 21 wrzeénia 2014 r.
Fig. 2. Szczecin Philharmonic. Part of the facede. Source: phot. Hubert Trammer, September 21*, 2014

Te same cechy posiada nowo wzniesiona czg$¢ siedziby Muzeum Tadeusza Kantora
1 Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie (Ryc. 3—4.). W przy-
padku Filharmonii Szczecinskiej formami z przesztosci stanowiacymi zrodto inspiracji byta
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zabudowa typowa dla miast hanzeatyckich, zas w przypadku Cricoteki rysunek Tadeusza Kan-
tora Cztowiek niosgcy na plecach stot.

Cricoteka jest dzietem wylacznie polskich tworcow — konsorcjum pracowni nsMoon
Studio — architekci Stawomir Zielinski, Piotr Nawara i Agnieszka Szultk i Wizja — architekt
Stanistaw Denko, oraz wspolpracujacych z nimi innych architektow, konstruktorow Czestawa
Hodurka i Andrzeja Sobonia, a takze innych specjalistow. Koncepcja tych autoréw, bedaca
podstawg zlecenia im dalszych opracowan i prac nad realizacja obiektu, a takze podstawa
finalnego ksztattu obiektu zostata wybrana w konkursie, w ktorym uczestniczyli architekci
z roznych krajow.

Zespot wymienionych wyzej cech nadaje obu obiektom wyrazisty charakter i sprawia, iz
pomimo braku bezposredniego podobienstwa wizualnego mozna je uzna¢ za nalezace do jed-
nego kierunku w architekturze. Sa tez inne obiekty, ktore w mniejszym lub wigkszym stopniu
si¢ w ten kierunek wpisuja.

Ryc. 3. Siedziba Muzeum Tadeusza Kantora i Osrodka Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie. Wiodczna relacja nowej czesci z dawnym
budynkiem elektrowni. Zrodto: fot. H. Trammer, 20 wrze$nia 2014 r.
Fig. 3. Seat of the Tadeusz Kantor Museum and the Centre for the Documentation of the Art of
Tadeusz Kantor Cricoteca in Cracow. One can trace the relation between the new part and the old
building of the formr power station. Source: phot. Hubert Trammer, September 20", 2014



Ryc. 4. Siedziba Muzeum Tadeusza Kantora i Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka
w Krakowie. Widok z drugiej strony Wisty. Zrédto: fot. H. Trammer, 20 wrzesnia 2014 r.
Fig. 4. Seat of the Tadeusz Kantor Museum and the Centre for the Documentation
of the Art of Tadeusz Kantor Cricoteca in Cracow. View form the other side of the
Vistula River. Source: phot. Hubert Trammer, September 20, 2014

Kolejnym przyktadem pary obiektow, ktore mozna uznaé za reprezentujace wspolny kie-
runek w architekturze sa Gdanski Teatr Szekspirowski (Ryc. 5—9)oddany do uzytku, tak samo
jak Filharmonia Szczecinska, w 2014, oraz Klasztor Franciszkanow w Tychach (Ryc. 10—12),
powstajacy od 2000 roku i wcigz bedacy w budowie. Architektem Gdanskiego Teatru Szeks-
pirowskiego jest pracujacy w Wenecji Renato Rizzi, ktory pracowat nad projektem i realizacja
wspolnie z wloska grupa projektowa A.T.1., oraz pracownia Q-ARCH z Krakowa. Projekt Re-
nato Rizziego zostal wybrany w migdzynarodowym konkursie rozstrzygnietym w 2008 roku.

Architektem Klasztoru Franciszkanéw w Tychach jest Stanistaw Niemczyk, mieszkajacy
i prowadzacy swa pracowni¢ w odleglosci kilkuset metrow od klasztoru. Franciszkanie zwrd-
cili si¢ do Stanistawa Niemczyka bezposrednio, zas podstawowym kryterium wyboru byta dla
nich blisko$¢ jego miejsca zamieszkania. Niemczyk na budowie jest niemal codzienne, jak
sam mawia, nie sktada wizyt na budowie, lecz jest tam stale.

Tak wigc pod wzgledem relacji architekta z miejscem budowy mamy migdzy tymi dwoma
obiektami istotng réznicg. Renato Rizzi jako architekt Gdanskiego Teatru Szekspirowskie-
go stanowi przyktad relacji, jesli nie globalnych to co najmniej, kontynentalnych. Stanistaw
Niemczyk, jako architekt Klasztoru Franciszkanow w Tychach, stanowi przyktad relacji
lokalnych.

Jednoczesnie jednak oba obiekty posiadajg wiele cech pozwalajacych na stwierdzenie, iz
reprezentuja wspolny kierunek w architekturze. Do cech tych naleza:

— forma zlozona, ktora trudno odebra¢ bez doswiadczenia przebywania w niej



— nawigzanie do starej architektury z wytworzeniem nowych form, ale tak uksztaltowa-
nych, iz duza cze$¢ odbiorcow moze uznac obiekt za pochodzacy z dawnych wiekow
— ksztattowanie fasad w sposob zlozony z wyraznym wyodrebnieniem czesci sktadowych
budynku i nadaniem waznej roli otworom i ich obramieniom
— uksztattowanie obiektu nie jako jednolitej bryly, lecz ztozonego uktadu przestrzeni i ele-
mentow w sposob czynigcy z obiektu rodzaj miniaturowego zatozenia urbanistycznego
— wykonczenie powierzchni masywnymi materialami wykonczeniowymi stanowigcymi
integralng czeg$¢ jego konstrukeji
— wlaczenie zastosowanych rozwigzan konstrukcyjnych do ksztaltowania zewnetrznego
wyrazu architektury obiektu
W zastosowany w artykule sposob mozna tworzy¢ kolejne kierunki. Mozna takze znalez¢
wigcej przyktadow architektury odpowiadajacej zarysowanym tu dwom kierunkom. Oczy-
wiscie im wigcej przyktadow bedziemy chcieli znalez¢ tym trudniej bedzie nam znalez¢ takie
ktore beda posiadaty wszystkie wymienione cechy. Jednakze brak spetnienia ktorejs z cech nie
musi od razu wyklucza¢ mieszczenia si¢ w kierunku. Bowiem poszczeg6lne dzieta mogg by¢
przyktadami okreslonego kierunku w jego mniej lub bardziej czystej postaci.

Ryc. 5. Gdanski Teatr Szekspirowski. Widok z zewnatrz z poinocnego
zachodu. Zrodto: fot. H. Trammer, 26 lipca 2015 r.
Fig. 5. Gdansk Shakespeare Theatre. View from outside from the northwest
side. Source: phot. Hubert Trammer, July 26™, 2015



Ryc. 6.1 7. Gdanski Teatr Szekspirowski. Widok z gory na czes¢ sposrod
dziedzincow obiektu. Zrodto: fot. H. Trammer, 26 lipca 2015 .
Fig. 6. & 7. Gdansk Shakespeare Theatre. View from the top to some of the courtyards
of the building. Source: phot. Hubert Trammer, July 26, 2015
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Ryc. 8. Gdanski Teatr Szekspirowski. Widok wewnatrz jednego z dziedzincow.
Zrédto: fot. H. Trammer, 1 pazdziernika 2014 r.
Fig.8. Gdansk Shakespeare Theatre. Detail of the elevation insi de the courtyard
with window flaming. Source: phot. Hubert Trammer, October 1%, 2014

Ryc. 9. Gdanski Teatr Szekspirowski. Detal elewacji wewnatrz dziedzinca
z obramieniem okna. Zrédto: fot. H. Trammer, 26 lipca 2015 r.
Fig. 9. Gdansk Shakespeare Theatre. Detail of the elevation insi de the courtyard
with window flaming. Source: phot. Hubert Trammer, July 26", 2015
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Ryc. 10. Klasztor Franciszkanéw w Tychach. Przypominajaca uliczke $redniowiecznego
miasta przestrzen na terenie klasztoru. Zrodto: fot. H. Trammer, wrzesien 2005 .
Fig. 10. Franciscn Monastery in Tychy. The space insi de the monatery which looks simararly
to the lane of the medieval town. Source: phot. Hubert Trammer, September , 2005



Ryc. 11. 1 12. Klasztor Franciszkanéw w Tychach. Widoki z przestrzeni
przylegajacych ulic. Zrodto: fot. H. Trammer, 1 sierpnia 2009 .
Fig. 11. & 12. Franciscan Monastery in Tychy. View from the space of the
surrounding street. Source: phot. Hubert Trammer, August 1%, 2009
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FOUR EXAMPLES WHICH REPRESENT TWO DIRECTIONS GLIMPSES
OF POLISH ARCHITECTURE OF THE 215T CENTURY

Abstract. This publication presents four works of architecture built in Poland in the 21st century. The four works are
grouped in two pairs composed on the base of groups of characteristics which can be regarded as creating together
the directions of architecture. Main subject of publication is supplemented by preliminary considerations on possible
fields of analysis of architecture built in Poland in the 21st century.
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Abstract:. This paper studied the concept of the habitability of buildings as a sustainability factor in the living envi-
ronment, particularly in the city of Bogota. The habitability factor stems from the relationship between human beings,
the cultural dimension and the environment. Thus, we can say that the habitability factor is an important element in the
building design process. Currently in Bogota there are buildings that do not meet the requirements of the population.
In Bogota only 40% of buildings are of a good quality and a great number of newly produced buildings have made
for lower quality living spaces. Consequently, it is important to give an adequate response to these kinds of demands.
For thase reasons, this study created a model to evaluate the habitability factor of buildings. This model gives some
guidelines for designing sustainable buildings and implementing stategies to design a better urban habitat. Finally, the
Habitability model was tested as a pilot in the Primero de Mayo neighbourhood, which is located in the fourth district
of Bogota. The neighbourhood was classified as a cultural heritage site by city hall.

Key words: building design, Sustainable buildings, Sustainable Models, habitability, Sustainability.
INTRODUCTION

This paper studied the concept of the habitability of buildings as a sustainability factor in
the living environment. For example, in Bogota (Colombia) 70% of buildings are residential
(Escallon-Gartner & Villate-Matiz, 2013, p. 251). Only 40% of these buildings are of a good
quality. Also, the growing population of Bogota creates a greater demand for resources and
energy. Furthermore, a great number of constructed buildings in Bogotd have been made for
lower quality living spaces. Therefore the habitability factor is an important element in the
building design process (Edwards, 2005).

Consequently, Consequently, living conditions in the city of Bogota need to change
(Arévalo, 2014). Therefore, design strategies which make buildings sustainable in the long
term should be generated (Ozuna & Rivera, 2012). Finally, this paper proposes a Model of
Habitability that evaluates the habitability factor of buildings. This model was applied in the
Primero de Mayo neighborhood as a pilot to test the Habitability factor.

This neighborhood is located in the fourth district of Bogota and it was clasified as a cultur-
al heritage site of the city. However, it is currently undergoing a series of transformations that
may affect its habitability in the future. The objective of this paper is to give some guidelines
for the building designs process. This paper will now explain the concept of habitability and
and show the application of the model in the Primero the Mayo neighborhood.

1. THE CONCEPT OF HABITABILITY

The concept of habitability is usually understood as an environment’s potential to support
life of any kind. The concept of habitability is a sustainability factor in the human environment
and in the relationship between the social dimension and environmental dimension (Brundt-
land, 1987, p. 37). In brief, economic, environmental and social dimensions must be considered
together to fully assess sustainability (Sikdar, 2003). For example, the new Construction Code
of Bogota (Secretaria-de-Planeacion-Distrital, 2015) gave different solutions to the quality of
habitability in the city. One of these recommendations was to update the building laws of the
city.
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As a result, the Mayor of Bogota has integrated the topic of habitability as a sustainabil-
ity factor into the city’s policies. Unfortunately, the user’s spatial adaptation needs were not
included in the laws. More than ever, flexibility is a necessary condition to understand the con-
cept of habitability, since the construction of new buildings can only be successfully achieved
through change and transformation. It is essential to include this variable in the sustainable
design process. Thus, the identification of flexibility and social patterns is fundamental in
achieving the above.

1.1. FLEXIBILITY

Flexibility is a variable of the regulation of the human environment, because it is the factor
which makes change possible. As well as being a necessity, flexibility prevents the collapse of
an environment. Five factors were identified: identity, appropriation, necessity, increases in the
number of residents and renovation (Cubillos Gonzalez, 2006, p. 132). For example, the pro-
duction of buildings in Bogota does not adequately satisfy the needs of its users. This problem
is more visible with residential buildings. These types of buildings present spatial problems, as
they are not able to adequately provide the adaptations sought by their users.

These transformations occur because the users seek flexibility. The current response by the
constructors is to mass produce housing units which do not take this necessity into account. To
understand buildings as a process implies seeing them as part of a concept of habitability and
flexibility. To summarize, the habitability factor is a design problem as much as it is a sustain-
able design problem (Mahdavi, 1998, p. 26). To sum up, if flexibility is a necessary condition
for building design in Bogota, then flexibility must be assessed in the habitability of buildings.

1.2. SOCIAL PATTERNS

In our environment, social patterns are evidence of people’s ability to adapt to differ-
ent contexts. People interact with their surroundings, recognizing those types of buildings
which respond to their own process of adaptation. Therefore flexibility and social patterns are
identified as inter-related elements in recognizing the need for building flexibility (Cubillos
Gonzalez, 2010, p. 132).

The consequence of this is a characterized process which has levels of choices with differ-
ent possible outcomes. To illustrate this, a certain decision making process is required when
arranging different objects in positions according to the desired environment. That is to say,
this equates to a hierarchy of control consisting of patterns, and all of these elements constitute
a biological analogy. It can be called patterns of control (Cubillos Gonzalez, 2010, p. 128). In
summary, social pattern recognition is a tool used to identify habitability variables. The social
patterns allow for the evaluation of the social impact of buildings.

2. MODEL OF HABITABILITY

There are two elements that structure the habitability model these are the quality of build-
ings and the quality of life. Now it will go to explain both concepts.

2.1 QUALITY OF BUILDINGS

Today, it is common for buildings to be inadequately designed, causing Sick Building
Syndrome (SBS) for the users. This syndrome is a result of poor material selection and low
controls of water and air contamination (Kannamma & Meenatchi, 2014). For that reason it is
important to study the concept of habitability, because this concept is an important variable in
the design process. Also, the habitability factor identifies other variables, for example, physical



variables such as comfort, health, satisfaction, etc. All these variables are directly related to the
design process. The quality of the built environment has significant implications for people’s
health (Mahdavi, 1998, p. 23).

The main function of architecture is supplying adequate spatial conditions (Calsa-Tres,
Arcas-Abella, Cuchi, & Altés-Arlandis, 2009, p. 411). Therefore, the quality of buildings is
an important element in the evaluation of habitability. The Indicators of Materials are used to
analyse the Life Cycle. With these data, buildings have Material elements to respond to the
environment. Technology Analysis is used to design responses to extreme changes in the en-
vironment, and to better integrate control systems to prevent failures that result in disruptions
to environmental behaviour.

22. QUALITY OF LIFE

Quality of life is social organization comprised of most of the individuals that form it,
in a continuous process based on the ability to obtain resources from the environment (Cal-
sa-Tres, et al., 2009, p. 410). For that reason, it is important to study the concept of quality of
life, because this concept is a variable in the design process.

This means that the habitability factor has the skill to resist changes without significantly
affecting the environment or the buildings’ structure. Therefore, a study of the habitability of
buildings is necessary because the construction industry in Bogota needs to design tools to
create strategies that lead to the production of buildings and a city which is sustainable. This
would improve the quality of life for users.

Figure 1 shows the model of the habitability factor in buildings. This graphic consists
of the four main variables. These are the independent variables: building quality, flexibility,
quality of life and social patterns. Then there are six dependent variables: technology, envi-
ronment, materials, efficient resources consumption, lower energy consumption and health.
Also, the intersection of these elements permits the quantification of the degree of a building
occupancy. This quantification could allow the possibility of identifying the Habitability de-
gree of a building.
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Fig. 1. Model of Habitability factor



3. METHODOLOGY

The proposed methodology focused its analysis on the relationships between and charac-
teristics of the stated independent variables: quality of buildings, quality of life, flexibility and
social patterns. Then, it proceeded to develop a theoretical model detailing the habitability
factor analysis in order to assess sustainability in an urban habitat. To identify the relationships
between and characteristics of the selected variables, one technique was applied, factor anal-
ysis. Factor analysis identified the interrelationship of four independent variables through the
construction of a two level matrix. The matrix makes it possible to determine the relationship
and the effect of flexibility and social patterns on quality of life and buildings.

The building/construction of the habitability facto is related to the form and use of the
space of an urban habitat. The components selected to characterize habitability were: quality
of buildings, quality of life, flexibility and social patterns. The first step is to identify the
degree of adaptation of a space and the second to identify the type of behavior/activities an
inhabitant intends to carry out in a space. Therefore, these four characteristics refer to the
physical properties of the space of a habitat.

For this investigation, the habitability variable was determined as the unit of analysis. This
selection was made in order to verify if the variable of habitability could be an analysis factor
in buildings and habitat. Furthermore, it was found that the concept of habitability is general-
ly discussed in urban and architectural terms, however the mechanisms used to measure the
habitability of an urban habitat are unclear. Therefore, it became necessary to define the study
variables to eight experimental units and to determine a further future study on the subject.

Consequently, an analysis of habitability factor in habitat and how this influences its re-
sponse to climate change and sustainability was required. Thus using the analysis matrix eight
experimental units were established (Table 1). The results were as follows:

1) Habitability is equivalent to the technology applied to buildings, together with the type
of materials used to build them = (Technology x Material), H = (A1 B1). 2) Habitability is
equivalent to the building technology, together with the efficient resources consumption that
the building needs in its life cycle. Habitability = (Technology x Efficient resources consump-
tion), H = (A1l B2). 3) Habitability is equivalent to the Building Technology together with
the potential to implement a lower energy consumption strategy. Habitability = (Technology
x Lower energy consumption), H = (Al C1). 4) Habitability is equivalent to the Building
technology that you can apply in the habitat together with the Healthy environment that can be
generated over time. H = (Technology x Health). H= (A2 C2).

5) Habitability is equivalent to Environment by building materials that make up said urban
habitat = (Environment x Material), R = (A2 B1). 6) Habitability is equivalent to the environ-
ment comfort of a habitat by the resources consumption of the same habitat. Habitability =
(Environment x Efficient resources consumption), R = (A2 B2). 7) Habitability is equivalent
to the quality of habitat by the potential energy consumption of the said habitat. Habitability
= (Environment x Lower energy consumption), R = (A2 C1). 8) Habitability is equivalent to
the life quality of a habitat by the healthy spaces that can be generated over time. Habitability
= (Environment x Health). R = (A2 C2).

In addition, the difference in the average habitability factor for the components Quality of
Building (A1) and Quality of life (A2) at the levels of Fexibility (B) and Social Paterns (C)
was estimated. Simple effect was observed that s equivalent to (Al B1) — (A2 B2) — (C1 C2).
The main effects of the habitability factor for this model were the difference between the total
average for the Quality of Building component and the total average for the Quality of life
component, that is, (A1) — (A2). Finally, the secondary effects or the interaction of the Habit-
ability factor estimated by the difference of the experimental units: [(A2 C2) — (A2 C1) — (A2
B2) - (A2 B1)] - [(A1 C2) - (A1 C1)— (A1 B2) — (A1 B1)].



Habitability

Flexibility (Factor 3) Social patterns (Factorn 4)

Quality of Building ITEM Material B1 Eﬂﬁfﬁ;ﬁf&”ﬁ? cﬁ:ﬁmﬁ% Health C2
(Factor 1) Technology AT H(zj\b1itya§i1|i)ty H(a:jt’aggi)ty H(zj\l)jt’agi;i)ty H&b;tyaggi)ty
G eoman T T ey ey

Tab. 1. factorial design of study

To test the Habitability concept it was necessary to carry out fieldwork and implement
a pilot. The design experiment consisted in selecting a small urban area that could be observed
in its totality and where it is possible to apply all the variables of the study at the same time.
For this reason the Primero de Mayo was chosen. This neighbourhood is an important urban
habitat in the city and it is located in the fourth district of Bogota. It is composed of 11 blocks.

The city hall has classified the neighbourhood as a cultural patrimony of the city. This
habitat has some urban values that represent an important urban planning example in Bogota.
However, currently the neighbourhood suffers a series of user adaptations that compromise its
sustainability. The fieldwork consisted in observing the variables of the Habitability model in
the neighbourhood. To test the habitability concept it was necessary to design two datasheets
to evaluate the variables.

The first datasheet evaluated the Technology variables: Material, Efficient resources con-
sumption, Lower energy consumption and Health. The second datasheet evaluated the en-
vironment using the same four variables used in the previous datasheet. Then, a stochastic
simulation model was designed. The information of field work was simulated, to do this, the
same parameter and fieldwork variables were used. To make the simulation it was necessary
to organize three groups of data. Two groups are experimental and the last one was classified
as a control Group.



4. RESULTS AND DESIGN POTENTIAL

Fig. 2. Primero de Mayo neighborhood

11 blocks were studied in the field work (See Ilustration 1.). The study identified that
material is a mediator between indoor conditions and outdoor conditions of buildings, be-
cause materials regulated the outdoor conditions to give good habitability to human beings in
a building. In the Primero de Mayo neighbourhood, materials do not have a good life cycle.
People made a lot of changes to the buildings and mixed different materials without consider-
ing the life cycle process. It made the adaptations process unsustainable over time. The City
hall regulated the neighbourhood as a cultural patrimony, but that kind of law did not stop
the user adaptations of the neighbourhood and the buildings. It is observed that the climate
conditions affect the buildings and cause some humidity problems.

This problem was noted in 75% of buildings. It is most common in the main streets like
Avenida Primero de Mayo and Carrera 6a. Also, it was observed that in these main streets the
use of buildings was transformed from housing to commercial uses. In the neighbourhood the
adaptation process take place over a longer period, but this process is changing the traditional
landscape. The datasheet shows that there is not a relationship between all variables of the hab-
itability model. For example, the technology variable is very far from environment variable.
That explained the observations in the field work. The material mixes some other problems
such as respiratory diseases. This study was not an in depth study of health, therefore it is
important to develop a medical study about that topic.

In conclusion, the study shows that currently the habitability factor in the neighbourhood
is inefficient, and it is possible that the sustainability of the neighbourhood would be in danger
soon. It is important to implement a series of strategies to give a better point of view to design
sustainable strategies; a simulation model was created to test the habitability factor for future
use in the neighbourhood.

Then, an experiment was performed using MS Excel. First, the calculations were carried
out by entering random numbers into an array of different proposed variables. The model was
measured by 30 simulations divided in three groups. To give a better objective viewpoint, the
groups were divided into two parts. The first was the control group (Group 1) and the others



were the experimental groups (Group 2 and 3). Then the overall effect, the single effects, the
main effect and the effect of interaction between variables were calculated. It important to
mention that the simulation was a sthocastic process, meaning that the variables were studied
from the present day in order to preview future scenarios.

It was observed that, with regards to the overall effects of the interrelationship between
the study variables, each affected the urban habitat in a similar manner. For example, the main
impact without any sustainable strategy is 7.5 % on base information field work. The control
group shows the impact is 6.5% if sustainable strategies were implemented. The experimental
groups shows that if you combine two of three variables at the same time the environmental
impact is from 1.30% to 1.25%. This demonstrated the important impact of sustainable strat-
egies (see chart 1). However, these kinds of actions would have secondary effects that in the
case of Primero de Mayo and group 1 are from 4.0% to 6.4%. On the other hand, groups two
and three show from 2.7% to 1.64% of enviroment and technology impact. In all these cases
these percentages are negative (See chart 2.).

One can see that the main effect is reflected in the behaviour of the Technology and envi-
roment variables, with respect to the Habitability factor. The results of the model show that
a high environmental impact on an urban environment affects the habitability conditions. The
model shows that a high environmental impact affects the flexibility. That is, the Habitability
of an urban habitat depends on the culmination of several actions that together respond to
the affected system. Finally, the model shows that the variables of energy efficiency versus
the material element of habitability affect the buildings and this in turn affects the flexibility
variables of an urban habitat. This means that there will be a greater need for Habitability,
since the urban habitat may not have the capacity to respond to user’s changes (See chart 3).

Primary effect
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@ Group 3 Datasheet

Chart 1. Primary effects results
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Chart 2. Secondary effects results.
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CONCLUSION

This study identifies the importance of satisfying the need for Habitability today in Bogota,
and consequently, the results propose to implement a model that can respond to such a need,
and to implement and optimise the sustainability of an urban habitat. The model determined
the behaviour of the different variables involved and in turn the flexibility that an urban habitat
has to have in order to implement optimum conditions of Habitability. Therefore, Habitability
occurs when different components of the habitat adapt to reduce their impacts and continue to
operate optimally without major losses.

This research study left open the concept of habitability as an endpoint of sustainable
buildings. It also identified the role of habitability in the process of building design and target-
ed different user needs regarding sustainability. The study opens the possibility for buildings
to be oriented around strategies and responds to different agents which affect the habitability of
buildings. Furthermore, the model proposes an opportunity to develop new sutainable design
tools. Finally, the different users’ needs from a building were identified through modeling and
simulation variables.
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Streszczenie. Tymczasowe zagospodarowanie lub wykreowanie przestrzeni publicznych staje si¢ coraz bardziej pow-
szechnym zjawiskiem, wystepujacym zwlaszcza w duzych miastach. Jest to zjawisko pozostajace niejako poza gtow-
nym nurtem zainteresowaniem badaczy urbanistyki wspotczesnych miast, jednak bedace jednym z podstawowych
elementow polityki miejskiej. Tymczasowe zagospodarowanie przestrzeni publicznych moze mieé rézne przyczyny:
brak $rodkéw na docelowe zagospodarowanie, che¢ sprobowania czy dany rodzaj funkcji sprawdzi si¢ w wybranej
lokalizacji, czy oddolne nie zawsze legalne dziatanie spoteczne, wynikajace z biezacych potrzeb mieszkancow lub
uzytkownikow. Niektore przestrzenie publiczne zagospodarowane tymczasowo pozostaja w swojej formie i funkcji
na dtuzej, inne sa demontowane lub po prostu si¢ zuzywaja. W niniejszym artykule przedstawiono wybrane przyktady
tymczasowych przestrzeni publicznych z europejskich miast.

Stowa kluczowe: temporary public spaces, urban reuse, urban art
WPROWADZENIE

W tradycyjnej, uksztattowanej w drodze historycznego rozwoju formie miasta o europej-
skich korzeniach, najwazniejsza przestrzenig publiczng jest rynek lub plac oraz ulice. Tra-
dycyjnie rozumiana przestrzen publiczna charakteryzowata si¢ pewna statoscia: jej obszar
wyznaczaty budynki lub inne materialne $ciany, za$ elementy wyposazenia byly rozmiesz-
czone w sposob trwaly, wyznaczajac ramy dla wybranych aktywnosci jej uzytkownikow.
Przestrzenie publiczne drugiej dekady XXI wieku odzwierciedlajg zmieniajacy si¢ styl zycia
mieszkancow i uzytkownikéw miast. W krajach bardziej rozwinigtych juz w latach 70-tych
zaczeto wprowadzaé ograniczenie transportu samochodowego (Dania, Holandia). Obecnie
transformacje przestrzeni publicznych zmierzaja w kierunku uczynienia ich bardziej ,,ludzki-
mi”, wielofunkcyjnymi i elastycznie reagujacymi na zmieniajace si¢ potrzeby spoteczenstwa.
Paradoksalnie, istniejace w krajach rozwijajacych ulice i place, na ktorych rozgrywa si¢ zycie
codzienne, si¢ sg celem do ktorego daza kraje rozwinigte. Wspotczesne miasto zamieszkiwane
przez wiele grup etnicznych, narodowosciowych i wyznaniowych nie moze by¢ tak spojne jak
miasta historyczne. Jest nadmiernie fragmentaryczne, pelne kontrastow i tar¢, a zatem musi
mie¢ wiele twarzy — jedna nie wystarczy. Jego otwartos¢ sprawia, ze jest tak atrakcyjne dla
rosnacej rzeszy jego mieszkancow. Brak spojnego i wyrazistego obrazu miasta moze by¢ wiec
zaleta, a nie wada czy problemem./ Tymczasowe przestrzenie publiczne sa nieodlacznym
elementem wspotczesnego miasta. Elastyczne, wielofunkcyjne lub czasowe wykorzystanie
przestrzeni moze by¢ kreowane na wiele sposobow.

Codzienna struktura zycia miasta generuje state, zmienne i ulotne sposoby funkcjonowa-
nia przestrzeni publicznych? Tradycyjne place rynkowe byly przestrzeniami wielofunkcyj-
nymi. Ich podstawowa funkcjg byto miejsce spotkan, wymiany informacji, handlu i ustug.

1 Rykwerth J., 2013, Pokusa miejsca. Przeszto$¢ i przyszto$¢ miast. Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakow, s.
25

2 Jan Gehl, Miasto dla ludzi, Krakow, RAM 2014, p. 145. Autor wielokrotnie podkresla znaczenie kreowania tych
zdarzen dla udanej polityki miejskiej.



W zalezno$ci od rangi miasta centralny plac stawat si¢ okresowo miejscem zgromadzen
z okazji roznych wydarzen: publicznych egzekucji, jarmarkow, swiat religijnych itd. Czasa-
mi wydarzenia te odbywaly si¢ poza wyznaczonymi ramami, np. pod brama miejska lub na
przedpolach miasta. Wowczas przestrzen ta stawata si¢ tymczasowa przestrzenia publiczna.
W okresie renesansu starano si¢ wykreowac przestrzenie publiczne o bardziej okre§lonych
funkcjach i charakterze. Wielofunkcyjne rynki ustapily miejsca placom o zdefiniowanych
funkcjach. Okreslenie funkcji polegato nie tylko na prawnym ujgciu ale przede wszystkim na
wyposazaniu przestrzeni w state elementy wyposazania np. baseny wodne do prania bielizny,
baseny do pojenia zwierzat i osobne studnie do czerpania wody pitnej, arkadowe wolnostojace
zadaszenia lub arkady obramowujgce plac. Posrednio inspirowane regularnymi zatozenia-
mi antycznych foréw cesarskich zaczely powstawaé place powigzane waznymi budynkami
uzyteczno$ci publicznej (wladz miasta, rzadu lub rezydencji mieszkalnej). Od XVI wieku
nieodlagcznym elementem reprezentacyjnej przestrzeni publicznej byt konny pomnik wtadcy
lub wodza. Dopiero w XIX i XX wieku w wigkszosci duzych miast pojawily si¢ przestrze-
nie otwartych placow, projektowanych najczesciej jako miejsce — arena dla wielkich zdarzen
publicznych. Te reprezentacyjne miejsca funkcjonowaly (i wiele z nich nadal tak funkcjonuje)
przy waznych budynkach panstwowych, podczas obchodéw §wiat czy narodowych uroczy-
stosciach. Pozbawione innych funkcji, wykorzystywane sa przez mieszkancow jako przestrzen
komunikacji, za$ turystow przyciagaja do nich atrakcje w sasiadujacych gmachach. Obecnie
odpowiednie funkcjonowanie takich przestrzeni zapewnia ich animowanie poprzez tymczaso-
we wydarzenia kulturalne, sportowe, spoteczne czy artystyczne. Zawsze dobrze sprawdza si¢
wprowadzenie elementu handlu, targowiska ulicznego. Sigganie do tradycji jarmarkow stato
si¢ elementem polityki promocyjnej wielu polskich miast np. Lublin — Jarmark Jagiellonski,
Jarmark Dominikanski w Gdansku itd. Wydarzenia te ozywiajg przechodnie przestrzenie i ofe-
ruja mozliwos¢ uczestnictwa w zyciu miejskim wielu grup spotecznych i wickowych.
Tymczasowe wykorzystanie przestrzeni publicznych spetnia rowniez wazna role w polity-
ce miejskiej. Miastem, ktorego wladze dostrzegly, jak wazne moze by¢ tymczasowe nadanie
funkcji publicznej przestrzeniom bedacym w trakcie transformacji byt Berlin. W czasie, gdy
stolica potaczonych Niemiec przechodzita wielka przebudoweg, wiele przestrzeni pozostawato
pustych. Tymczasowe wykorzystanie ich do celéw publicznych stalo si¢ elementem strategii
transformacji, poddajac je jednocze$nie probie (w aspekcie spotecznym i ekonomicznym) ce-
lowosci zagospodarowania w kierunku wybranej funkcji. Czasowe uzytkowanie odbywato sig¢
réwnolegle z procesem planowania przestrzennego, a projekty tymczasowego wykorzystania
przestrzeni zostaly wiaczone w strategi¢ transformacji, ktora jest nadal kontynuowana.?

MOBILNE ELEMENTY W PRZESTRZENIACH PUBLICZNYCH

Najbardziej popularnym mobilnym elementem w przestrzeni publicznej, kreujacym jej
tymczasowe wykorzystanie, jest krzesto. Stale miejsca do siedzenia w przestrzeni publicz-
nej wigzaly si¢ z jej architekturg. W renesansie powszechne byto projektowanie kamiennych
faw, wkomponowanych w cokoty budynkow, na ktoérych mozna byto usias¢. Przenosne meble
miejskie wywodza si¢ idei przestawnych, drewnianych lawek ogrodowych, typowych dla
zatozen parkowych w stylu angielskim. Jako meble miejskie pojawity si¢ parkach Nowego
Jorku (Bryant Park) i Paryza, w II polowie XX wieku. Idea ta bardzo szybko rozprzestrzenita
si¢ w wigkszych miastach bardziej rozwinietych krajow. Obecnie najbardziej popularne sa
miejskie lezaki, okresowo wyktadane w réznych przestrzeniach miejskich (Ryc. 1. B). Skta-
dane meble miejskie maja wiele zalet: sg tatwe w przechowywaniu, a puste pozostawione na

3 Urban Pioneers, Berlin: stadtenentwicklung durch Zwischennutzung, Senatverwaltung fur Stadtenwicklung Ber-
lin und Jovis verlag GmbH, Berlin 2007



placach czy w parkach w zimne miesigce przywohlujg wspomnienia nadmorskiego kurortu
poza sezonem.*

Elementy mobilne nie musza by¢ niewielki i lekkie. Od 2002 roku w Wiedniu wykorzystu-
je si¢ wielkoskalowe mobilne meble miejskie. Wieloboczne ksztalty umozliwiaja zestawianie
mebli w nieskonczong ilo§¢ form, kazdego roku zaskakujac kolorami i rozmieszczeniem. Tak
zwane ENZI nie sg klasycznymi tawkami. Zaprojektowane przez PPAG Architects dla dzie-
dzincow Dzielnicy Muzeow staly si¢ rozpoznawalnym elementem przestrzeni miejskiej (Ryc.
1. A). Wielofunkcyjna modularno$é i zywa, zmieniajaca si¢ corocznie kolorystyka mebli, stata
si¢ jednym z elementow tozsamosci centrum miasta. Na zime meble sg sktadowane w struk-
turach przypominajace budowle, wewnatrz ktorych moga odbywac si¢ koncerty lub pokazy
kinowe. Wykonane z odpornego na czynniki atmosferyczne tworzywa meble weszly réwniez
do sprzedazy detaliczne;j.

B B
Ryc. 1. A - Enzi, wielofunkcyjne meble miejskie w Wiedniu, B — lezaki
miejskie przed Votivkirche, Wieden Fot. N. Przesmycka
Fig. 1. A - Enzi, multifunctional street furniture in Vienna, B — folded
chairs at Votivkirche in Vienna. Photo N. Przesmycka

Podobna idea — wielofunkcyjnego mebla miejskiego zastosowana zostata w projekcie
grupy Studio Weave zatytulowanym /40 Boomerangs.®* Modularne elementy w ksztatcie bu-
merangow wykonanych z wodoodpornej sklejki w naturalnym kolorze drewna pojawity si¢
w kilku miejscach przestrzeni publicznej Londynu z okazji Biennale Architektury. Bumerangi
ustawiane w roznych konfiguracjach i taczone ze soba pod réoznym katem tworzyty siedziska,
stoty, fotele lub instalacje rzezbiarskie. Naturalny materiat dobrze wpisywat si¢ w rozne prze-
strzenie” pasujac zardéwno do zabytkowego parku w West Smithfield, gdzie rzezbiarska forma
na ksztalt wstego opasywata fontanng, jak i do wnetrza ulic. Studio Weave Architects specja-
lizujg si¢ z dziatan na pograniczu sztuki i architektury poprzez wprowadzanie do przestrzeni
publicznej tymczasowych instalacji i interakcji w swoich dziataniach z lokalng spotecznos-
cig. Projekt tymczasowego pawilonu The Smith w Clerkenwell zostal w 2015 roku wybrany
w konkursie Civic Trust Award zwyciezca kategorii tymczasowych instalacji wptywajacych
pozytywnie na sfere publiczna.®

Od kreatywnego podejscia do ksztaltowania tymczasowych elementéw w przestrzeni
publicznej zalezy nie tylko jej jako$¢ estetyczna, ale rowniez emocjonalny stosunek do niej
uzytkownika — poczucie bezpieczenstwa lub zagrozenia, czy cheé¢ zatrzymania si¢. Elementem
niezbednym podczas wykonywania prac budowlanych sg ogrodzenia placu budowy. Sa one
wykorzystywane do wielu celow, najczgsciej jako nosniki reklam. W miejscach historycznych

4 Jan Gehl, Miasto..., op. cit., p. 145.
5 Ch. Van Uffelen, 2010; Street Furniture, s. 66—69, Braun.
6 http://studioweave.com/



powszechnie przyjeta praktyka jest odtwarzanie na ogrodzeniach lub ostonach rusztowan za-
krytych elewacji. Lepszemu funkcjonowaniu przestrzeni, ktorej uzytkowanie jest ograniczone
w wyniku budowy moze sprzyja¢ potaczenie ogrodzenia z funkcjg informacyjna (Ryc. 2.).
Podane w komunikatywny, atrakcyjny wizualnie sposob informacje o tym co dzieje si¢ za
ogrodzeniem, nie wylacza przestrzeni z funkcjonowania miasta.

Ryc. 2. Rézna rola ogrodzen w przestrzeni publicznej. A— informacja i edukacja (Kopenhaga,
budowa metra), B — informacja i podniesienie estetyki przestrzeni (Wieden, ogrodzenie placu
budowy przy spalarni odpadéw zaprojektowanej przez Hunderwassera). Fot. N. Przesmycka
Fig. 2. Different role of fences in public space. A- information and education (Copenhagen, the construction
of the subway), B — information and improving of appearance of public space (Vienna, the fence at the
building site of the waste incineration plant designed by Hunderwasser). Photo. N. Przesmycka

ROZWIAZANIA NISKOBUDZETOWE I ARTYSTYCZNE — RECYKLING
W ARANZACJI PRZESTRZENI TYMCZASOWYCH

Indywidualnie zaprojektowane meble miejskie i elementy malej architektury stwarzaja
poczucie unikalno$ci miejsca i mogg by¢ elementem chronigcym miasto przed unifikacja
i anonimowoscig. Jednym z ulubionych przez architektow, artystow i dizajneréw materialem
uzywanym obecnie do realizacji tymczasowego zagospodarowania przestrzeni publicznej
sa europalety. Palety majg wiele zalet: zunifikowane rozmiary, stabilng konstrukcje, sa tanie
i fatwo dostepne. Siggaja po nie zarowno znane biura architektoniczne, jak i sami mieszkan-
cy lub uzytkownicy terenu, chcacy poprawic jego funkcjonalnos¢. Estetycznym przyktadem
aranzacji przestrzeni tymczasowej jest realizacja z 2014 roku przy Copenhagen Business
School (Ryc. 3. A.). W sasiedztwie uczelni wykonano z palet rodzaj amfiteatru i wielopozio-
mowych siedzisk, kreujac wielofunkcyjna przestrzen, ktéra w zamierzeniu miata stuzy¢ nie
tylko studentom, ale i okolicznym mieszkancom. W uzyciu europalet w dzialaniach artystycz-
nych specjalizuje si¢ holenderska pracownia REFUNC. W lipcu 2012 roku na warszawskim
Targoéwku z ponad 200 europalet powstala zgodnie z projektem pracowni wielofunkcyjna
przestrzen rekreacyjna dla uzytkownikéw w kazdym wieku’. Byla to kontynuacja pierwszej
w Polsce instalacji artystycznej wykonanej catkowicie z materialdow wtérnych. Przy skrzy-
zowaniu ulic §w. Wincentego i Kondratowicza, na tytach dzielnicowego ratusza, zbudowano
m.in. domek z palet i siedziska ze starych opon.® Projekt wzbudzit kontrowersje — mieszkancy
nie do konca przekonali si¢ do idei recyklingu. Wielu instalacja kojarzyta si¢ ze Smietniskiem,
a poniesione tgczne koszty w wysokos$ci 80 tys. ztotych wydaty si¢ wygérowane. By¢ moze
w polskim spoteczenstwie idea recyklingu zbyt mocno kojarzy si¢ z ,,aranzacjami” przestrzeni

7 http://refunc.nl/?cat=216
8 http://www.targowek.info/2012/07/pomnik-palety-robi-sie-wiekszy/



z lat minionych (np. placéw zabaw czy boisk sportowych), kiedy powszechnie w uzyciu byly
stare opony, wystepujace w roli ogrodzen lub donic.

C. ul
Ryc. 3. A - Aranzacja wielofunkcyjnej przestrzeni tymczasowej z palet. Kopenhaga. B — Fot. N. Przesmycka
Fig. 3. The temporary arrangement of the multifunctional space made from wooden pallets. Photo N. Przesmycka

Inaczej na aranzowanie przestrzeni publicznych elementami z pochodzacymi recyklingu
patrzy si¢ w wysokorozwinigtych krajach. Ponownie mozna odwotaé si¢ do przyktadu po-
chodzacego z Kopenhagi, miasta, ktore w wielu niezaleznych rankingach zawsze znajduje si¢
w czolowce najlepszych przestrzeni publicznych i miejsc do zamieszkania. Kopenhaga jest
miastem, w ktorym do jakosci przestrzeni publicznych i ich odpowiedniego funkcjonowania
przyktada si¢ ogromna wage. Po przeniesieniu produkcji piwa Carlsberg z browaru w dziel-
nicy Vesterbro do miejscowosci Fredericia w 2006 roku, podjeto proby rewitalizacji terenu
poprzemystowego i ,,dowartosciowania” tym samym dzielnicy mieszkaniowej. W procesie re-
witalizacji zorganizowano kilka interesujacych przestrzeni publicznych, ktére w zamierzeniu
wykonane jako tymczasowe, odgrywaja zasadnicza role w zapewnieniu integracji planowania,
budowy i rozwoju zycia miejskiego, w okresie przejsciowym. Jako pierwsza przestrzen za-
aranzowano plac Tap E Plads. (Ryc. 3. C). Jego najwazniejszym elementem jest wykonany
z podktadow kolejowych wielofunkcyjny mebel miejski. Mebel ma forme amfiteatralnego
wygodnego siedziska, skierowanego w stron¢ zorganizowanych w sasiedztwie placéw dedy-
kowanych réznym rodzajom zabaw i aktywnosci fizyczne;.

W obrebie placu wykorzystujac przedmioty z recyklingu stworzono tymczasowy park
linowy (Ryc. 3. B). Podwieszone do drzew beczki, zbiorniki, kontenery na §mieci, palety a na-
wet samochod, tworzg przygodows przestrzen zabaw dla oséb w réznym wieku. Przylegajace
przestrzenie powstaty w bardzo prosty sposob: oznaczenia malowane na asfalcie dziela plac na
strefy; biata $ciana szczytowa sasiadujacego budynku moze by¢ wykorzystywana do projekeji
filmowych, meczow pitki noznej i innych dziatan tworczych. Kolejna tymczasowa przestrzen



w bezposrednim sgsiedztwie to Boble Plads.” Jest to miejsce aktywnego wypoczynku, de-
dykowane mito$nikom parkuru, deskorolkowcom i rowerzystom (BMX). Wielofunkcyjnos¢
tworza asfaltowe wybrzuszenia, uliczny kosz do koszykowki.

Tymczasowe przestrzenie publiczne o réznym charakterze przyciagaja w rejon dawnej
fabryki mieszkancow i turystow, a teren ten na dobre zaistnial w zbiorowej §wiadomosci jako
miejsce przyjazne kulturze, sztuce, alternatywnym wydarzeniom i swobodnemu spedzaniu
czasu na wolnym powietrzu.'°

Oddolne dziatania mieszkancow widoczne sa w drobnej skali: organizowania miejskich
ogrodkow warzywno — kwiatowych i przestrzeni sasiedzkich (przyktad kopenhaskiej dzielni-
cy Byhaven). Do kreacji przestrzeni mieszkancy chetnie uzywaja pochodzacych z recyklingu
przedmiotdéw i materialdow budowlanych, osiggajac estetyczny efekt.!!. Wiasnymi sitami bu-
duja domy dla owadéw, miejsca do siedzenia i spozywania positkoéw, grille, kuchnie i piece.
Podobne inicjatywy obywatelskie staty si¢ popularne w ostatnich kilkunastu latach, obejmujac
swoim zasiggiem wigkszo$¢ miast w krajach bardziej rozwinigtych.

Innym ciekawym przyktadem recyklingu w przestrzeni miejskiej jest plac zabaw zrealizo-
wany w portowej czesci Reykiaviku. Plac zrealizowano w czgsci miasta, ktora od 1995 roku
jest konsekwentnie rewitalizowana. Cze¢$¢ likwidowanego dawnego portu remontowego jest
likwidowana, a dla uatrakcyjnienia tej czgsci miasta wprowadzane sa nowe obiekty ustugowe.
Plac zabaw ma charakter tymczasowy, wpisujac si¢ pomiedzy teren budowy a nadbrzeze. Na
placu zabaw znalazly si¢ stare elementy zwiazane z zegluga: czgséci statkow, liny okretowe,
szpule, opony, sieci itd. Tworzg one atrakcyjne dla dzieci i mtodziezy struktury do wspinaczki
i kreatywnej zabawy'%. Inny, nieszablonowy plac zabaw w Rejkiawiku znajduje si¢ w miejskim
lesie, w sgsiedztwie Keiluhdllin. Jego realizacja jest przyktadem dziatania niskobudzetowego,
lecz bardzo pomystowego. Dookota lesnej polany wybrano kilka drzew, ktorym przycigto
odpowiednio galezie, tak by w naturalny sposob zachgcaty do wspinania po nich. Kilka kta-
dek i rownowazni zbudowanych z drewna dopetnia catosci, a tablice informacyjne objasniaja
w jakim zakresie mozna korzysta¢ z tego naturalnego placu zabaw.

Ryc. 4. Niskobudzetowe place zabaw w Rejkiawiku. A — przy starym porcie, B — w lesie. Fot. N. Przesmycka
Fig. 4. Low-cost playgrounds in Reykjavik. A — in the old port area, B — in a forrest. Photo. N. Przesmycka

9 Boble Plads zawdzigcza swoja nazwe sasiedniemu obiektowi, Boblehallen, z charakterystycznym dachem
w ksztalcie banki. Kiedy pogoda si¢ pogarsza, sporty uliczne moga znalez¢ swoje miejsce w pomieszczeniach
Boblehallen.

10 http://www.dac.dk/en/dac-life/copenhagen-x-gallery/cases/temporary-urban-spaces-at-carlsberg/
11 http://byhaven2200.dk/

12 Podobnym przyktadem jest zrealizowany w 2008 roku Geopark w Stavanger (Norwegia). Jest to zalozenie rekre-
acyjne skierowane do wszystkich grup uzytkownikoéw (plac zabaw, skate park, przestrzen wystawiennicza,) Do
stworzenie aranzacji uzyto wielu elementéw po przemysle ropy naftowe;.



Ponowne uzycie elementéw budowlanych lub przemystowych wzbogaca przestrzen pub-
liczng nadajac jej indywidualny charakter. Tak prosty element jak pachotek uliczny moze by¢
wykonany z dowolnego trwatego materiatu lub elementu. W miastach skandynawskich cze¢sto
w ich roli wystgpuja naturalne glazy narzutowe lub tylko z grubsza ociosane kamienne ele-
menty. We wloskim miesécie Ravello uzyto do tego celu fragmentow antycznych kolumn, co
jest zgodne z lokalng tradycja. Ale uzywane sa rowniez mniej szlachetne materialy z nie mnie;j
dobrym skutkiem. W 2006 roku we francuskiej miejscowosci Le Havre przed ratuszem stangta
wykonana na z 90.000 plastikowych kul (bombek $wiatecznych) instalacja na pergoli'®. R6zo-
we, blekitne i pomaranczowe kule tworzac zwisajace grona picknie komponuja si¢ z naturalna
zielenig pergoli. Zadaszenie chroni przed $wiatlem i deszczem, a delikatnie poruszajac si¢ na
wietrze wprowadza dodatkowy element wzbogacajacy krajobraz akustyczny miejsca.

Niskobudzetowa aranzacja przestrzeni publicznej jest zgodna z ideg rozwoju zrownowa-
zonego. Oszczednos¢ srodkow finansowych najczeséciej wiaze si¢ z nieszablonym mysleniem
i wykorzystaniem potencjatu prostych rozwigzan.

DZIALANIA ARTYSTYCZNE I NOWA ROLA SZTUKI W KREOWANIU PRZESTRZENI

Sztuka w przestrzeni publicznej byta obecna od poczatkow istnienia miast. W swoim ofi-
cjalnym nurcie przez stulecia ograniczyta si¢ do przyozdobienia miejsca lub zaistnienia jako
pomnik lub rzezba. Pomniki, ottarze czy inne elementy rzezbiarskie nadawaty jej rangi repre-
zentacyjnej. W ostatnich latach zmienia si¢ rola i miejsce sztuki. U progu XXI wieku zyskala
nowy wymiar. Czesto sztuka sygnalizuje publiczny wymiar przestrzeni.

W przestrzeniach publicznych wigkszo$ci miast obecny jest street art'. Ten rodzaj sztu-
ki, w swoim zatozeniu dzialajacej intensywnie i okresowo, jest §wiadomie wykorzystywany
przez wladze miejskie, w procesach rewitalizacyjnych i do promocji miast. Zaakceptowanie
murala wladze miasta i mieszkancow jest warunkiem jego zaistnienia podczas festiwali street
artu. Jest to niejako sprzeczne z ideg nurtu street artu, u ktérego podstawy lezy niepodleganie
zadnym wptywom i tworzenie komunikatow dla wszystkich odbiorcow.'?

13 Ch. van Uffelen, Street..., op. cit., s. 422—425

14 Okreslenia street art najprawdopodobniej po raz pierwszy uzyt Allan Schwartzman w 1985, za: T. Sikorski: Czy
street art jest sztukq? W: E. Dymna, M. Rutkiewicz: Polskie street art, cz.2. Migdzy anarchig, a galerig. s.373..
Carta Blanca. Jednym z prokursorow street artu jest Banksy, artysta ktory uzywa réznych technik do przekazywa-
nia swoich wiadomosci, najczgsciej humorystycznych lub zwigzanych z polityka. Jego technika laczaca ze soba
graffiti i technike szablonowa oraz odwazne umiejscowienie prac, zyskaty uznanie krytykoéw i zostata zauwazone
przez media.

15 Sebastian Frackiewicz, Zeby byto tadnie. Rozmowy o boomie i kryzysie street artu w Polsce, Poznan 2015.



Ryc. 5. A - Wieden, schody do muzeum Albertiny (2015), B — instalacja artystyczna na
Podworku Sztuki w Lublinie przy ul. Narutowicza (2013), Fot. N. Przesmycka
Fig. 5. A — Vienna, the stairs to the Albertina Museum (2015), B — art installation in the
Courtyard of Art in Lublin, Narutowicza Street (2013). Photo. N. Przesmycka.

Dzialania artystyczne w przestrzeni publicznej moga mie¢ r6zna forme: od kameralnych,
czesto anonimowych inicjatyw po migdzynarodowe festiwale, majace nada¢ miastu odpo-
wiednig range. Wiele wydarzen ma charakter cykliczny, a rézne rodzaje sztuk lacza si¢ ze
soba. Obecnie sztuka miejska, zwtaszcza w formie murali, jest elementem polityki promocyj-
nej miasta, po ktory wtadze chetnie siegaja. Festiwale street artu sa popularnym zjawiskiem
w duzych miastach.'® Jednym z najstynniejszych przyktadow jest miasto Melburne, gdzie
wspolna przestrzen miasta stata si¢ galerig sztuki wspotczesnej. Oprocz statej ekspozycji
obecne sg liczne wystawy i instalacje czasowe, a duze znaczenie majg dziatania interaktywne
z widzami. Przyktadem jak silnie moze oddziatywac na strefe spoleczng sztuka w przestrzeni
miejskiej jest instalacja autorstwa Julity Wojcik — Tecza na Placu Zbawiciela w Warszawie.
Ten tymczasowy (istniejacy od 2011 do 2015 roku) element artystyczny wywolywal skrajne
emocje. W 2013 roku w trakcie trwania demonstracji narodowych tgcza zostata podpalona.'’

Przyktadem, jak obecnos¢ sztuki moze lagodzi¢ nastroje spoteczne i sprzyjac integracji jest
instalacja Chinski Smok na placu Martina Moniza w Lizbonie. Plac ten stat si¢ w ostatnich
latach centrum szybko rozwijajacej si¢ dzielnicy chinskiej. Rzezba zbudowana jest z elemen-
tow z recyklingu: opon, metalu, czgéci podzespotow elektronicznych. Diuga na kilkanascie
metréw wytania si¢ i chowa pod powierzchnia placu. Jest jego centralnym elementem i mimo,
ze nie dominuje gabarytami, od niedawna plac nazywany jest Placem Smoka. Na co dzien plac
jest miejscem wielofunkcyjnym i wielonarodowos$ciowym — przestrzenig spotkan emigrantow
z Chin 1 innych krajow. Znajdujacy si¢ na $rodku smok z okazji $wiat jest malowany lub
przystrajany, stajac si¢ waznym elementem wydarzen, na co dzien stanowi $wietny plac zabaw
dla dzieci, ktore wspinaja si¢ na rzezbe, zjezdzaja z niej i biegaja dookota. Historia rewitali-
zacji tej przestrzeni jest dtuga. Do placu przylegaja najbardziej zdegradowane dzielnice $rod-
miejskie, a sasiadujace z nim centra komercyjne i biznesowe nie maja zadnego powigzania

16 Specyficzny rodzaj street artu pojawit si¢ na wsiach, tzw. rurales w Polsce uprawia artysta Daniel Rycharski. za
http://wydzialsztuki.up.krakow.pl/?page id=2809

17 Artystka znana jest rowniez z innych zaangazowanych akcji w przestrzeniach spotecznych i miejskich. Jedna
z pierwszych byla ,,Rewitalizacja Parku Schopenhauera” w cieszacej si¢ zta stawa dzielnicy Gdanska — Oruni
(2002), gdzie na pewien czas sprowadzila trzy kozy z zoo w Oliwie. Wyjadajac chwasty, strzygac trawe i stano-
wigc atrakcj¢ dla dzieci miaty one za zadanie przywrocié¢ porzadek w tym zapomnianym przez lokalnych wlodarzy
zakatku. Z kolei na Gradowej Gorze w Gdansku artystka postawita biekitng piaskownice pomalowang w biate
obloczki jako akcent kontrastujacy ze znajdujacym si¢ tam ogromnym stalowym krzyzem (,,Piaskownica z wido-
kiem”, 2002). za: http://culture.pl/pl/tworca/julita-wojcik. Piaskownica po dwoch tygodniach zostata skradziona



z przestrzenia placu.'® Pod placem zbudowano wielkoprzestrzenny parking, a przestrzen szyb-
ko stata si¢ miejscem spotkan narkomanéw, dilerow narkotykow i prostytutek. Pierwsza probe
rewitalizacji placu podjeto w 1997 roku poprzez ustawienie na nim 40 kioskow'®. Niestety
proba zamienienia placu w przestrzen handlowa, oferujaca regionalne produkty i pamiatki
nie sprawdzila si¢. W 2000 roku wigkszo$¢ z kioskow usunigto i plac na powrot stat si¢ jedna
otwartg przestrzenia, ktorej sposob funkcjonowania definiowany jest przez uzytkownikow.
Projekt aranzacji przestrzeni publicznej nie sprawdzit si¢: sztuczna trawa, zadaszenia i pa-
wilony kawiarniane nie funkcjonujg zgodnie z zalozeniem wladz miasta i architekta, a plac
nadal odbierany jest jako miejsce dosy¢ niebezpieczne i generujace spoteczne patologie. Plany
rewitalizacji zaktadajagce wspotistnienie wielokulturowych stref (bary i kawiarnie serwujace
kuchnie z r6znych stron $wiata) nie do konca si¢ sprawdzity. W obrebie placu nadal funkcjo-
nuje $wiat przestgpczy. Rzezba smoka jest jedynym elementem, ktory spaja przestrzen, nadaje
jej charakteru i integruje uzytkownikow.

Ryc. 6. Plac Martina Moniza w Lizbonie, rzezba smoka w trakcie przemalowywania na zfoto. Fot. N. Przesmycka.
Fig. 6. Martin Moniz Square in Lisbon, the sculpture of dragon
undergoing a repainting process. Photo. N. Przesmycka.

Tymczasowe zagospodarowanie przestrzeni publicznych moze postuzy¢ do zwicksze-
nia bezpieczenstwa oraz wigczenia miejsc jeszcze nie oddanych do uzytkowania w system
przestrzeni publicznych. Obszary zabudowy wymagajace najwigkszych interwencji nie mu-
sza by¢ catkowicie wylaczone ze struktury przestrzeni publicznych miasta. Wykonywane na
czas trwania prac budowlanych, lub wylaczenia obiektéw, tymczasowe aranzacje przestrzeni,
oparte w duzej mierze na dziataniach artystycznych. Widocznym elementem zwigkszajacym
atrakcyjnos$¢ takich obszaréw sa murale, ktore pokrywaja Slepe §ciany noszace slady wybu-
rzen oraz ogrodzenia placow budowy. W ten sposob przestrzen srddmiejska nie traci na swojej
atrakcyjnosci, nawet w czasie budowy.

18 Plac powstat w latach 40. XX wieku w ramach akcji porzadkowania miasta I organizacji nowych przestrzeni.

19 Rita Aguiar Rodrigues, A Warning to Lisbon: The Fight for Meaning in Martim Moniz, http://www.failedarchitec-
ture.com/a-warning-to-lisbon-the-fight-for-meaning-in-martim-moniz/



Ryec. 7. Przyktady murali jako sztuki poprawiajacej wyglad elewacji obiektow
przeznaczonych do remontu lub rozbiorki, Lizbona, Fot. N. Przesmycka.
Fig. 7. Examples of mural art improving the aesthetics of the buildings’ elevations
which are dedicated to be demolished or renewed, Photo. N. Przesmycka

W kreowaniu przestrzeni publicznych wazna role odgrywaja rowniez elementy rzezbiar-
skie, ktore czgsto przyjmuja niespotykane formy. Rzezba moze by¢ dowcipna, lekka, i tym-
czasowa. Moze nawet oderwac si¢ od ziemi i zamiast tradycyjnie na cokole, by¢ zainstalo-
wana pod niebem (Ryc. 8). Ten sposob wprowadzenia elementu rzezbiarskiego do przestrzeni
publicznej definiuje ja w nowy sposob: oprocz $cian i podtogi we wnetrzu urbanistycznym
zaczyna by¢ dostrzegane ,,sklepienie”. Wiszace rzezby podnosza atrakcyjno$¢ przestrzeni nie
ograniczajac jej uzytkowania. Rzezbiarze szczegolnie czesto postuguja sie w swoich dziata-
niach motywem postaci ludzkiej.

Ciekawym przykladem dziatania rzezbg w kreowaniu atrakcyjnych przestrzeni publicz-
nych jest dzielnica Aker Brygge w Oslo. Tereny dawnego portu remontowego zostaly poddane
procesowi rewitalizacji i przebudowy, tworzac w tym miejscu nowoczesna, modng dzielnice
srodmiejska. Funkcje mieszkaniowe, ustugowe, handlowe przenikaja si¢, a catos¢ ,,spina”
atrakcyjna przestrzen publiczna. Istotng role odgrywa w niej rzezba — zardwno ta zainstalo-
wana na stale, jak i instalacje tymczasowe. W letnie, cieple dnie dzielnicg odwiedza 35.000
0s0b z catego miasta. Dzielnica zostata zaprojektowana z mys$la o wysokiej jakosci przestrzeni
publicznej i ,,aktywnych” parterach oferujacych ustugi, ktére w przysztosci przyciagna okre-
slonych uzytkownikow?.

Rzezba wspolczesna w odroznieniu od klasycznej, tworzona jest czesto z mysla o jej ak-
tywnym odbiorze. Istniejac w przestrzeni publicznej jest nie tylko obiektem do ogladania, ale
zacheca do podejscia blizej, dotknigcia, usiadnigcia na niej czy przy niej, a przede wszystkim
do sfotografowania. Mozna stwierdzi¢, ze atrakcyjna rzezba kreuje tymczasowe uzytkowanie
przestrzeni publicznej poprzez zamierzong interakcj¢ z odbiorcg (Ryc. 8. D, E, 9).

20 Nie znajdziemy tu salonu sprzedazy Mercedesa ani McDonalda, ale raczej mniejsze i Srednie firmy, oraz wysokiej
jakosci mieszkania. Moor M., Rowland J., (red.) Urban Design Futures, Tylor&Francis Group 2006.
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Ryec. 8. Instalacja artystyczna Lekka niepewnos¢, autorstwa czeskiego rzezbiarza Michata Trapaka
Arezzo, Wiochy. C, D — Aker Brygge, Oslo — instalacja i rzezby zintegrowane z przestrznia
publiczng — Aker Brygge, Oslo, E — Wieden, dziedziniec uniwersytetu — Fot. N. Przesmycka
Fig. 8. An artistic instalation: Light uncertainty by Michat Trapak, Czech sculptor, in Arezzo,

Italy, C — Aker Brygge, Oslo — outdoor art installation and sculptures integrated into public
space , E —the courtyard of the University of Vienna. Photo N. Przesmycka
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Ryc. 9. Stado bawotdéw naturalnej wielkosci — rzezba plenerowa w Rawennie przed bazylika San Apollinaire
in Classe, pomaga roztadowa¢ napigcie oczekujacych na zwiedzanie wycieczek. Fot. N. Przesmycka
Fig. 9. A herd of life-sized buffalos — an outdoor installation in Ravenna in the front
of the Basilica of San Apollinaire in Classe, helps the groups of people waiting
for sightseeing tours to relieve the tension. Fig. N. Przesmycka

TYMCZASOWE PRZESTRZENIE LETNIE LUB ZIMOWE

Mieszkancy duzych miast w krajach rozwinietych coraz czesciej chca spedza¢ wolny
czas w miastach, stad widoczne w ostatnich latach dazenie do poprawy jakoSci przestrzeni
i rozszerzenia oferty mozliwos$ci spedzania w niej czasu. Wiele miast w okresie letnim orga-
nizuje plaze dla mieszkancoéw. Miastem, ktore zapoczatkowato ten trend byt Paryz, gdzie od
2002 roku bulwar na prawym brzegu Sekwany, pomigdzy Pont Neuf i Pont Sully zamieniono
w publiczng plaze wysypang piaskiem, z lezakami i parasolami. Wkrotce do wyposazenia
dotaczyty palmy w donicach, dopeiniajac wrazenia wakacyjnego kurortu. W §lady Paryza
poszly inne miasta europejskie: Wieden (kanat Dunajski Strandbar Herrmann), Berlin, Ham-
burg (nad Laba), Warszawa, Wroctaw. Obecnie miejskie ,,plaze” organizowane s3 nawet dla
poszczegdlnych dzielnic (np. w Berlinie, Kopenhadze) i trudno znalez¢ wigksze miasto, ktore
nie oferowatoby mieszkancom takiego rodzaju tymczasowej przestrzeni.

Okresowo funkcjonujace przestrzenie publiczne moga staé atrakcja nawet w czasie, gdy
warunki atmosferyczne nie pozwalaja na ich funkcjonowanie. Otwarty basen zorganizowany
na kanale w Kopenhadze (Islands Brygge Havenbad) jest przyktadem pokazujacym, ze nawet
w kraju o pétnocnym klimacie dobrze urzadzona przestrzen publiczna moze funkcjonowac
pozwalajac czerpa¢ mozliwie duzo przyjemnosci z kazdej pory roku. Basen zrealizowano
w 2003 roku zgodnie z projektem biura PLOT Architects w miejscu istniejacego wczesniej
basenu tymczasowego. Jego dobre funkcjonowanie sktonito wtadze miasta do zainwestowania
w trwalg budowle. Przestrzen wpisuje si¢ w Copenhagen’s Blue Plan — element polityki miej-
skiej majacej na celu promocj¢ projektow realizowanych w poblizu nadbrzeza.** Kompleks

21 W ramach tego ambitnego projektu ma powstac szereg sztucznych wysp, na ktoérych stworzone zostana réznorod-
ne atrakcje np. wyspa ptakow. Stworzona przestrzen ma mie¢ charakter eksperymentalny, nowoczesny i innowa-
cyjny. Atrakcjami maja by¢ podwodne lekcje czy spacery po wodzie w szklanych kulach. Dodatkowo realizuje
si¢ renaturalizacj¢ fragmentow nadbrzeza poprzez wprowadzanie stopni, schodow czy kamiennych umocnien.
Atrakcyjnosé przestrzeni maja podnie$¢ nowe ktadki rowerowe i piesze, dzigki ktorym przemieszczanie si¢ w ob-
rebie portu bedzie miato charakter cyrkulacyjny. za: http://www.dezeen.com/2013/01/03/blue-plan-for-copenha-
gen-harbour-by-tredje-natur/. Miejskie plaze w Kopenhadze tworzone sa rowniez jako bardziej kameralne dla
poszczeg6lnych dzielnic: przy dawnej fabryce piwa Carlsberg, a w dzielnicy Christiania dziata plaza Halvande.
0Od 2010 uchodzaca za alternatywna dzielnica Qsterbro ma swoja wlasng plaze, Svanemellestranden.



trzech basenoéw przylega do nabrzeza, ktore wczesniej zrewitalizowano, tworzac park sasiadu-
jacy z dzielnica mieszkaniowa. Drewniana nawierzchnia laczy si¢ z rekreacyjna przestrzenia
trawnikow w parku. Dwa mniejsze baseny przeznaczone sg dla dzieci, a duzy basen wypel-
niony jest woda z kanatu, ktorej jakos¢ jest codziennie monitorowana. Charakterystyczna
wieza do skokow z wody jest elegancka dominantg wysoko$ciowa zatozenia, a jedynym ele-
mentem kolorowym jest biato czerwona wieza ratownicza. W obrebie omawianej przestrzeni
ma miejsce wiele aktywnos$ci pozwalajacych jej funkcjonowac catorocznie. Jest to przestrzen
codziennej rekreacji, spacerow i komunikacji pieszej i rowerowej, a kazdego tygodnia pod
pergola zbudowana z konstrukcji dawnych suwnic odbywaja si¢ pchle targi.

Ciekawym przyktadem tymczasowej ,,plazy miejskiej” potaczonej z basenem jest kom-
pleks obiektow i aranzacji przestrzeni organizowany corocznie w Wiedniu, nad kanatem Alte
Dunau. Przestrzen podzielona jest na dedykowane réznym uzytkownikom (rodziny, single,
wedkarze itd.) czesci. Na przycumowanych barkach znajdujg si¢ nie tylko letnie kawiarnie ale
niektore z nich przeksztatcane sg w baseny kapielowe.

A. B

Ryec. 10. A - Kopenhaga, Islands Brygge Havenbad. Pomimo sezonowego zamknigcia, jest uzytkowana, B —
plaza miejska z kapieliskiem zorganizowana na barce na kanale Dunaju w Wiedniu. Fot. N. Przesmycka
Fig. 10. A - Copenhagen, Islands Brygge Havenbad is in use despite seasonable closing, B — city
beach and swimming pool on the barge, Alte Dunau in Vienna. Photo N. Przesmycka

PRZESTRZEN ZABAWY

Zabawa, ktoéra w czasie modernizmu zostata sprowadzona do wydzielonych i dobrze wy-
posazonych placow zabaw, w ostatnich kilkunastu latach stala si¢ oczekiwang aktywnoscia
w przestrzeni publicznej. Co ciekawe przestrzenie i urzadzenia adresowane sa nie tylko do
najmtodszych uzytkownikow przestrzeni ale dla catkiem dorostych. U podstaw wielu ludzkich
dziatan lezy zabawa i gra, ktére poprzez wprowadzenie wspotzawodnictwa przyczyniaja si¢ do
nauki i rozwoju. W podobny sposéb dziatajg rowniez gry i zabawy ruchdéw. Zabawa jest dome-
ng nie tylko najmtodszych. Homo ludens , czyli czlowiek bawigcy si¢ wyksztatcit si¢ w drodze
rozwoju naszej kultury, cho¢ zabawa obecna jest rOwniez w Swiecie zwierzat. Matg architek-
ture i zagospodarowanie przestrzeni publicznych traktuje si¢ czgsto jako element sprzyjajacy
integracji spotecznej, a jedng z aktywnosci do tego prowadzacych jest ruch i zabaw. Pojawia-
ja si¢ rozwigzania, w ktorych do funkcjonowania mebla konieczna jes t interakcja z innymi
ludzmi (stynne gigantyczne tawki w Berlinie), podobnie dziataja niektore miejskie meble
wielofunkeyjne, chociazby przywotane juz Enzi. Ana Kucan proponuje nawet zamiast uzy-
wania okreslenia playground, ktore wiaze si¢ z wydzielonym, schematycznym, bezpiecznym



i zorganizowanym placem zabaw, w kontekscie innowacyjnego podejs$cia do funkcjonalnego
zagospodarowania przestrzeni publicznych, zastgpienia go pojeciem playscape2?2.

W 2010 roku w miescie Mafikeng w RPA powstala gigantyczna konstrukcja trzech husta-
wek, wykonana ze zuzytych opon i drewna, przymocowanych do konstrukcji stadionu Mma-
batho (projekt REFUNC Jan Korbes i Thjeu Donders). Aby wprawi¢ zwisajaca z wysokosci
12 metrow hustawke w ruch potrzeba wspolpracy kilkunastu 0séb.> Ciekawym przedsigwzie-
ciem, zapoczatkowanym réwniez w Potudniowej Afryce, taczacym elementy rewitalizacji na
wielu poziomach byt interdyscyplinarny projekt Roundabout Outdoor Playpump rozpoczety
w 1997 roku.** W dotknietych problemem niedoboru wody miejscowosciach zainstalowano
zero-energetyczne pompy. Napedzane sitg bawigcych si¢ na karuzelach dzieci, pompy czerpig
wodg z glebinowych studni przekazujac ja do zbiornikdw. Zbiorniki wyniesione na wyso-
ko$¢ 6 m pelnig dodatkowo funkcj¢ nosnikéw reklam, co jest waznym elementem z punk-
tu widzenia lokalnej gospodarki. Pompy z placami zabaw staty si¢ waznym, czesto jedyny
elementem wokot ktorego tworzy si¢ przestrzen spoleczna i publiczna. Projekt ten pokazat
jak w kreatywny sposob, przy minimalnym angazowaniu srodkow finansowych mozna dzigki
innowacyjnosci zrobi¢ cos dla trzeciego $wiata. Jednak po kilku latach funkcjonowania za-
czal by¢ krytykowany, za zbytniag medialno$¢ i stosunkowo niska efektywnos§¢ (w stosunku
do tradycyjnych pomp) oraz...oparcie na pracy dzieci. Mimo wsparcia finansowego Banku
Swiatowego i planéw uruchomienia do 2010 roku pomp zaopatrujacych w ten sposob 10 mi-
lionéw ludzi w wode pitna, wobec stosunkowo niskiej efektywnosci pomp, od 2009 roku nie
wykonuje si¢ nowych Playpumps.? Podobna idea przy$wieca jednak organizacji generujacych
energie elektryczng placow zabaw?.

Popularne w krajach wysoko rozwinigtych rozwigzania niejako wymuszajace wspotprace
i integracje spoteczng w przestrzeniach publicznych jednak majg zupehie inny cel. Jest to
zapobieganie wykluczeniu spotecznemu i zwrocenie uwagi na drugiego cztowieka. W 2010
roku w Utrechcie powstaty eksperymentalne mobilne meble uliczne, w formie hydraulicznie
wynoszonych z posadzki platform, ktére w zalezno$ci od potrzeby mogty by¢ tawkami lub
stolikami. Turkusowe metalowe prostokatne plyty na co dzien wtopione sa w nawierzchni¢
chodnika. Kiedy mieszkancy chca ich uzy¢ jako tawek muszg je wyciagnac¢ uzywajac do tego
celu specjalnej wajchy i wspotpracujac ze soba.

Tymczasowe place zabaw wykorzystujace nietypowe, czasem ponad zwyczajnej wielko$ci
elementy staja si¢ popularnym rozwigzaniem tymczasowym, w ktoérego projektowanie an-
gazujg si¢ artysci i projektanci. W 2012 roku na Bulwarze Nadmorskim w powstata Akcja
,»Playground”, ktorej celem byto zatrzymanie ludzi w przestrzeni dotychczas ,,przejsciowej”.
W ramach niej powstaly instalacje bedace przeskalowanymi zabawkami: bujanym konikiem,
todka origami, gigantyczny stot z krzestami czy ,,Korek Battycki” — ptywajaca po nadbrzezu
styropianowa rzezba w ksztalcie gigantycznego korka od wanny?’.

Mobilne, tymczasowe elementy przestrzeni publicznych moga roéwniez sprzyjac integracji
spotecznej. W 2010 roku gldwna nagrodg w kategorii dziatan tymczasowych Urban Interven-
tion Award zdobyta mobilna miejska kuchnia zaprojektowana przez architektow Daniela

22 A. Kucan, Playscape-in defence of public space, w: On Site. Landscape Architecture Europe, LAE Fundation,
Bassel. Boston Berlin, 2009, p. 133—135

23 R. Klanten, S. Ehman, M. Hiibner, L. Feireiss (ed.), 2012, Going Public. Public Architecture, Urbanism and
Interventions, Gestalten, Berlin, s. 153.

24 C. Cumberlidge, L. Musgrave, 2007, Design and Landscape for People. New Approaches to renewal,
Thames&Hudson, s. 34—40.

25 https://en.wikipedia.org/wiki/Roundabout_PlayPump
26 http://www.empowerplaygrounds.org/
27 D. Falkowska, 2012, Zabawa na bulwarze, ,,Architektura i Biznes”, 9/2012, s. 35



Unterberga i Isabell Weiland. Skonstruowana na bazie przyczepy do roweru konstrukcja za-
wierala kompletne wyposazenie kuchni oraz dtugi stot. W miejscach, w ktdrych si¢ pojawiala
mieszkancy spotykali si¢ wspolnie gotujac, wymieniajac przepisami, jedzac i rozmawiajac.

TYMCZASOWAARCHITEKTURA-ELEMENTKREUJACYPRZESTRZENPUBLICZNA

Przestrzenie publiczne miast ch¢tnie wzbogacane sa elementami tymczasowej architek-
tury. Szczegdlnym rodzajem jej sa pawilony, o funkcjach dostosowywanych do biezacych
potrzeb. Czesto budynki te sa wynikiem mi¢dzynarodowych konkurséw architektonicznych,
a ekspozycja wygranych struktur, czgsto autorstwa ,,gwiazd architektury” przyciaga do miast
mito$nikow architektury. Efekt ten wykorzystujg przede wszystkim duze miasta.

Od 2000 roku The Serpentine Gallery (w londynskich Kensington Gardens), zamawia
pawilon ogrodowy autorstwa uznanego architekta®®. Tymczasowe struktury majg rzezbiarska
forme i pelnig funkcje letniej kawiarni i pawilonu ekspozycyjnego. Forma pawilonu ogro-
dowego jest ekspozycja samg w sobie, przyciggajac do galerii rocznie dodatkowo 200.000
zwiedzajacych w przeciagu pierwszych szesciu tygodni otwarcia®. Funkcja kawiarni pozwala
na bezpos$redni, nieformalny kontakt z architekturg. Pawilony czesto maja za zadanie zwrécié
uwage szeroko pojetej publicznosci na jaki$ problem, by¢ jego rozwigzaniem. Prototyp samo-
wystarczalnego energetycznie domu — FLAB House w Barcelonie, (2010 rok) funkcjonowat
jako atrakcja dla mieszkancow i turystow.

Kreowanie tymczasowych przestrzeni publicznych staje si¢ czesto plaszczyzna do wspot-
pracy miast z uczelniami wyzszymi. Tworzenie tymczasowych pawilonéw jest domeng nie
tylko studentéow kierunkéw architektonicznych, ale réwniez efektem interdyscyplinarnej
wspolpracy. Mozliwos¢ ekspozycji wlasnej realizacji w §rodowisku miejskim, jest bardzo
wazna dla przysztych projektantow. Droga powstawania pawiloné6w moze by¢ rézna: warszta-
ty, konkursy, szkoty letnie, wydarzenia kulturalne. Wiele miast widzac potencjat we wspot-
pracy z uczelniami, tworzy ramy dla dziatan tymczasowych w przestrzeni publicznej, poprzez
zapewnienie miejsca do ekspozycji budowli lub stworzenie statych, cyklicznych wydarzen.

Przyktadem statej kooperacji moze by¢ Stuttgart, gdzie w ramach prac badawczych ICD
Institute for Computational Design (Wydzial Architektury i Projektowania Urbanistycz-
nego) i ITKE Institute of Building Structures and Structural Design powstaja tymcza-
sowe konstrukcje letnich pawilonéw inspirowanych bionicznymi formami. Od 2010 roku
w przestrzeni powstawaly kolejne tymczasowe pawilony zbudowane z drewnianych sklejko-
wych paneli (2010, 2011) lub wldkien weglowych (od 2013 roku) zaprojektowanych i wyko-
nanych przy uzyciu technologii cyfrowych. Prezentowany w 2014/2015 roku pawilon powstat
w wyniku inspiracji konstrukcja sieci podwodnego pajaka®.

28 W 2000 roku Zaha Hadid, 2001 Daniel Libeskind, 2002 Toyo Ito, 2003 Osacar Niemeyer, 2005 Alvaro Siza
i Eduardo Souto de Moura. Projekt nie jest finansowany z pieniedzy publicznych, co pozwala galerii w pehni
kontrolowa¢ zamowienia.

29 S. Gaventa, 2006, New Public Spaces, London, s. 169.

30 The Institute for Computational Design (ICD) and the Institute of Building Structures and Structural Design
(ITKE) prowadza serig realizacji pawilonéw badawczych. Sa to prototypy budynkow, na ktorych wyprobowyuje
si¢ mozliwosci projektowania wspomaganego programami komputerowymi, oraz procesu symulacji i prefabry-
kacji w architekturze. Pawilon 2014/2015 powstat jako wynik wspotpracy dydaktycznej i badawczej interdy-
scyplinarnego i mig¢dzynarodowego programu studiéw magisterskich (ITECH MSc program). Pracowali nad
nim badacze i studenci architektury, konstrukcji budowlanych i nauk przyrodniczych. za: http://icd.uni-stuttgart.
de/?p=12965.
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Ryec. 10. Przyktady pawilonow bedacych efektem warsztatow i konkurséw studenckich. A — Barcelona,
w trakcie ekspozycji w przestrzeni publicznej, B — Walencja, zero energetyczny pawilon- dom, po wystawieniu
w przestrzeni publicznej wrocit na uczelnie. A - Fot. K. Boguszewska, B — Fot. N. Przesmycka
Fig. 10. The examples of pavilions being the result of student workshops and competitions. A —
Barcelona, during the public space exposition, B — Valentia, zero-energy pavilion after being public
exposed was returned to the university. A — Photo K. Boguszewska, B — Photo N. Przesmycka

ZIELEN W TWORZENIU TYMCZASOWYCH PRZESTRZENI

Wprowadzenie zieleni jest bardzo wazne w dzialaniach rewitalizacyjnych i w kreowaniu
przyjaznej uzytkownikowi przestrzeni publicznej. Tymczasowa zielen ozdobna, na przyktad
w formie donic z kwiatami, towarzyszy od dawna przestrzeniom publicznym nadajac im
uroczystego, reprezentacyjnego charakteru. Jednak dopiero od kilkunastu lat zielen istnieja-
ca tymczasowo peni inng rol¢ — ma ,,przywroci¢” miasto ludziom. Waznym nurtem takiego
podejscia do kreowania przestrzeni publicznych jest ruch spoleczny nazywany ,,partyzantka
urbanistyczna”. Stopniowe zazielenianie miast ma roézne przyczyny, oczekiwane cele i for-
my. W duzych miastach krajéw wysokorozwinigtych zwraca si¢ uwage na pozytywny aspekt
wprowadzania zieleni tymczasowej w kreowaniu bioréznorodnos$ci, integracji spolecznej,
a nawet jako sposob na rozwigzanie kwestii gtodu.*!

W wielu miastach powstaja nieformalne warzywne ogrody miejskie. Sa one odpowiedzia
na kilka spotecznych probleméw: niewiadomej jakosci i pochodzenia produkty dostepne
w sprzedazy, oszcz¢dnosSci pienigdzy i zasobow $rodowiska. Niektore z nich powstaty na
bazie wczesniejszych akcji artystycznych (np The Union Street Urban Orchard, London),
niclegalne lub zalegalizowane. Urban gardening i urabn farming sg ruchami zdobywajacym
coraz wigksza popularnos¢. Innowacyjno$¢ w tym zakresie polega na znajdowaniu nowych
miejsc, w ktorych mozna uprawiaé rosliny i optymalnych sposobéw do ich uprawy. Uprawe
ro$lin prowadzi si¢ w oknach, donicach czy w wyniesionych, tymczasowych rabatach. Czyn-
nik spoteczny ma tu duze znaczenie. Pojawia si¢ wtasno$¢ wspolna, ktora trzeba szanowaé
i dbaé. Ogrodki dziatkowe sg dobrem z ktorego ptyng korzysci spoteczne. Wykorzystanie
powierzchni wertykalnych nie tylko do celow uprawiania zieleni ozdobne;j ale i uzytkowe;j.

Przyktadem tymczasowego, eksperymentalnego wprowadzenia zieleni w zupelnie nowe;j
formie do przestrzeni publicznej miasta jest Living Pavilion (proj. Ann Ha and Behrang Behin),
ktory powstal w Nowym Yorku na Governors Island, jako efekt konkursu ,,City of Drems”.
Obiekt zaprojektowany zostat zgodnie z filozofig low-tech i low-impact. Do konstrukcji wyko-
rzystano plastikowe skrzynki po mleku (element charakterystyczny dla miasta), umieszczone

31 Urban Agriculture For Sustainable Poverty Alleviation and Food Security , http://www.fao.org/fileadmin/tem-
plates/FCIT/PDF/UPA_-WBpaper-Final October 2008.pdf



na tukowych ramach z drewna klejonego, tworzac przykrycie o parabolicznym ksztalcie.*
W skrzynkach zasadzono trawe, ktora tworzy naturalne, chlodzace zadaszenie. Po okresie
jej wegetacji, skrzynki wracaja do obiegu i dalej shuzg w swoim oryginalny przeznaczeniu.
Uzycie codziennych przedmiotéw w niecodzienny sposob miato na celu zwrdcenie uwagi
na problem recyklinu, powtdrnego uzycia i zmiany przeznaczenia. Do sadzenia roslin nie
zawsze jest potrzebna wypelniona ziemia donica — czasami wystarczy przedmiot i odrobina
pomystowosci. (Ryc. 11).

Ryec. 11. A - Niekonwencjonalne, naturalistyczne podejscie do ksztaltowania zieleni miejskiej.
Oslo. B — Niekonwencjonalna, tymczasowa donica. Izmir. Fot. N. Przesmycka
Fig. 11. A - Unconventional, naturalistic approach to shaping urban green areas. Oslo.
B — unconventional, temporary flower pot. Izmir Province. Photo N. Przesmycka

PODSUMOWANIE

Obecnie granice przestrzeni publicznych sa redefiniowane: tworzone sa w przestrzeniach
zapomnianych, na dachach budynkéw publicznych lub funkcjonuja tymczasowo.

Dzisiejsze problemy przestrzeni publicznych beda potrzebowaty innowacyjnosci nie tylko
w zakresie rozwigzan technicznych, ale przede wszystkim dla spotecznego funkcjonowania
przestrzeni publicznych. Zapewnienie bezpiecznego uczestnictwa w zyciu spotecznym dla
kazdej grupy wiekowej i spotecznej, poprawa bezpieczenstwa i walka z wykluczeniem sa
najwazniejszymi wyzwaniami przed jakimi stajg wspolczesne przestrzenie publiczne. Przy-
toczone przyktady pokazuja ze interwencje w roznej skali, czasem przy uzyciu niewielkich
srodkow finansowych moga przynie$¢ zamierzony efekt.

32 Klanten R., Going Public..., op. cit., s. 36.
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METHODS OF CREATING TEMPORARY PUBLIC SPACES

Summary. The use and creation of temporary public spaces becomes more and more popular, particularly occurring
in large cities. This phenomenon remains somehow outside of the mainstream research interested in urban planning,
however, it is one of the basic elements of modern urban policy. Temporary public realm can have various sources:
lack of financial resources for development, a willingness to examine whether a type of function in a specific localiza-
tion will work. Many public authorities today lack the financial means to resolve problems of public space. The social
activities, not always lawful, resulting from the ongoing needs of the occupants or users, have very important impact
on public space. Some temporary use projects show that many of them will become a professional business or may
become a permanent function in the area. This paper presents some examples of temporary use or temporary creation
of public spaces in chosen European cities.

Key words: temporary public spaces, urban reuse, urban art.
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